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Comentaba Rafael Cansinos Assens que la tan reiterada utilizacién de Andalucfa
como objeto de contemplacién «estéticar habfa provocado que su mundo poético y
sus imdgenes pasaran a formar parte del «patrimonio publico» (1). En esta misma
idea, aunque dentro de otro tipo de planteamientos, insistfa Ortega en aquellos polé-
micos articulos, publicados en 1927, en el periédico £/ Sol y recogidos en volumen
bajo el titulo de Teoria de Andalucta: «Durante todo el siglo XIX, Espafia ha vivido
sometida a la influencia hegeménica de Andalucta. Empieza aquella centuria con las
Cortes de Cddiz; termina con el asesinato de Cdnovas, malaguefio, y la exaltacién de
Silvela, no menos malaguefio. Las ideas dominantes son de acento andaluz. Se pinta

Andalucia —un terrado, unos tiestos, cielo azul—. Se lee a los escritores meridiona-
les. Se habla a toda hora de la “tierra de Marfa Santisima”. El ladrén de Sierra Morena

y el contrabandista son héroes nacionales. Espafia entera siente justificada su existen-
cia por el honor de incluir en sus flancos el trozo andaluz del planeta» (2). Incluso
otro andaluz tan poco dado a las preocupaciones pintorescas como Luis Cernuda,
escribié: «Porque los romdnticos en Espafia, quieren ante todo Andalucfa: Hoy toda-
via no es raro que algin cdndido viajero encuentre lo meridional apenas cruza el
Bidasoa (...). Bien visible es la obsesién hacia lo andaluz» (3). Todas estas referencias
coinciden en sefialar la dificultad de acortar el espacio y el tiempo de una produccién
literaria, la del costumbrismo andaluz, que tuvo como uno de sus rasgos mds llamati-
vos la propia sobreabundancia de unos simbolos y de unas imdgenes que tendieron,
ademds, a desbordarse de su entorno cultural hacia otras latitudes. Provocindose asi
una superposicién que dificulta cualquier intento de limitar y diferenciar lo que
puede ser propiamente andaluz y lo que es consecuencia de la irrupcién y allanamien-
to de Andalucfa en otros espacios.

Esa especie de transmigracién de simbolos, de préstamos culturales, fue un ejemplo
vivificante, al fundir las fronteras y al convertir las producciones aristicas en objetos que
pueden transferirse, acogerse, en funcién de su valfa y de la fascinacién que despiertan.
Pero dificulta la tarea del estudioso que, en este caso, tuviera la pretensién de cefiir lo
propio andaluz y separarlo de lo aportado, en ese mismo terreno, por otros 4mbitos
regionales.

Una linea de continuidad

Entre las posibles causas que provocaron esta proliferacién de imdgenes, simbolos y tipos
andaluces en el movimiento costumbrista decimonénico, podrian rastrearse, por una
parte, aquellas originadas en la viltima mitad del siglo Xvin, y, por otra, las que fueron
consecuencia de la nueva valoracién que de lo popular y de lo regional impuso la sensibili-
dad y las ideas romdnticas. El papel estimulante desempefiado por estas tltimas se ha
resaltado m4s, en cambio se sefalan menos ciertas obras y actitudes dieciochescas cuyas

vinculaciones con el costumbrismo romdntico pueden iluminar algunos aspectos relacio-
nados con los precedentes del género, sobre todo en el caso de Andalucfa. Entre los moti-
vos de no haberse puesto mds de relieve esta linea de continuidad quizd deba figurar el
mantenimiento —mds o menos interiorizado, a la hora de periodizar la literatura— de esa
vieja convencidn que tiende a separar de manera drdstica los siglos XVIII y X1x, y con ellos
los movimientos literarios y culturales que cada siglo se supone que apadrinan. El si-
glo xviil suele verse como una época en exceso homogénea, con unos bloques ilustrados y
neocldsicos muy excluyentes, obvidndose la importancia de la veta de literatura popular
que lo atraviesa, y se manifiesta en las variantes teatrales de los sainetes y de las tonadillas,
en los romances de ciego y pliegos del cordel, cuya influencia, como ha sefialado repetidas
veces Julio Caro Baroja (4), trascendié mucho mds all4 del publico al que originariamente
parecta destinado. Se fragué asf un gusto y unas preferencias por unos ambientes, temas y
tipos castizos, con la participacion entusiasta incluso de una cierta aristocracia que, con su
aplebeyamiento —tan bien descrito por Ortega en sus estudios sobre Goya—, inicié la
tendencia a prestigiar las posibilidades literarias del mundo popular fuera de su propio
entorno.

Si se recuerdan las escenas y los personajes puestos en juego por el sainetista Juan
Ignacio Gonzdlez del Castillo se hace evidente que ya estdn ahi en germen las situaciones,
escenas, cuadros y tipos que el posterior costumbrismo decimonénico desplegard en
Andalucfa, sometiendo cada uno de esos mundos a las peculiares elaboraciones literarias
del momento. Si ya Galdés percibié que en Ramén de la Cruz estaba la base de Mesonero
Romanos, atin més en el gaditano Gonzilez del Castillo residfan los origenes de muchos
textos de Estébanez Calderdn y tantos otros continuadores. Es posible establecer una
genealogfa temdtica entre los sainetes, tonadillas y pliegos de cordel dieciochescos, locali-
zados en el sur peninsular, y las escenas costumbristas decimonénicas: hay una palpable
linea de continuidad que vincula los cafés, tabernas, salones, casas de vecindad, ambientes
de calle y fiesta, y sus respectivos tipos sainetescos, con los articulos que publicardn las
revistas romdnticas medio siglo mds tarde. La trascendencia de la aportacién dieciochesca
consistié en su papel fundacional, al imponer, por aquellas décadas, un nuevo estatuto
literario para unos ambientes populares, con tanta frecuencia desdefiados o excluidos de la
literatura culta. Y esa posibilidad surgié como consecuencia de la buisqueda, por parte de
ciertos escritores, de un mundo propio para su publico, frente a unas costumbres, vesti-
mentas, jergas, cada vez mds influidas por las modas de otros paises europeos. Nunca se
sobrestimard bastante el papel literario desempefiado por esta reaccién contra la fiebre cos-
mopolita extendida por ciudades como Madrid y Cédiz. El fenémeno del casticismo,
nacido en principio como una afirmacién de lo nacional ante la oleada extranjerizante, se
vio obligado a acentuar una serie de rasgos nativos, y, cuando éstos no existfan, a jnventar-
los a partir de una radicalizacién de las costumbres, palabras y gestos de los ambientes
populares, convertidos asf en una reserva a la que acudir para contrarrestar la invasién

fordnea.

Cadiz

Este proceso reactivo se vivié en Cidiz con mayor intensidad que en cualquier otra parte
de Andalucfa porque el cosmopolitismo desbordante de la ciudad comercial puso mds en
peligro la presencia de los habitos nativos. Y por ello mismo, se dio allf un mayor recurso
a la creacién literaria de estilos de comportamiento y expresién populares y castizos, de
manera que puede pensarse que tanto la calle surtié a la literatura como ésta facilité
tipos, modismos y comportamientos a ese mundo ansioso de rasgos con los que identifi-
carse a sf mismos y diferenciarse de los otros. Se consigui6 asf registrar unos modelos lite-
rarios, unas tipologfas, unos cddigos, que desde Cadiz irradiarfan, en las décadas sucesi-
vas, al resto de Andalucia y de Espafia. Este nuevo prestigio con el que se observaron y
aplaudieron ciertos aspectos de la vida popular no parece haber respondido a la tenden-
cia que se manifestd, por esa misma época, en otros paises europeos en algunas clases
acomodadas que proyectaron, a través de la pintura y de la literatura, una afectada admi-
racién por las escenas populares, bucélicas y festivas. El fenémeno del casticismo arras-
traba una mayor significacién cultural, con su traspaso de papeles y valores entre los dis-
tintos estamentos sociales.

- (1) Rafael Cansinos Assens, Sevilla (2)  José Ortegay Gasset, Teoria (3) Luis Cernuda, «Divagacién

en la literatura, Madsid, de Andalucia, Madrid, Revista de sobre la Andalucia roménticas, en

Rivadeneyra, 1922, p. 61. Occidente, 1942, p. 1. Prosa completa, Barcelona, Barral,

1975, p. 1286.
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(4)  Sobre todo en Ensayo sobre la
literatura de cordel, Madrid, Revista
de Occidente, 1969, y Temas

castizos, Madrid, Istmo, 1980.
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El mejor testimonio de la fascinacidn que ejercieron estos ambientes populares y
castizos lo muestra la VII de las Cartas marruecas de Cadalso. En su parte final, situada
precisamente en Cédiz, estdn ya todos los ingredientes que configurard una de las més
celebradas escenas de Estébanez Calderdn: «Un baile en Triana». Cadalso va a permitirse
realizar la descripcién pormenorizada de un ambiente en el que confluyen todos los ele-
mentos que el costumbrismo posterior desplegard, pero ya sin pudor ni irritacién alguna:
en el T7o Gregorio y acompafiantes estd el esbozo fundacional del costumbrismo, del que
ya sélo faltard mover mds los hilos, cuadros y personajes. Pero el espiritu de Cadalso no
podfa plasmar esas imgenes, descritas tan desde dentro, sin introducir la dpzica correcto-
ra propia de un hombre ilustrado, y no puede menos que criticar dcidamente, a través de
las palabras de Gazel, su portavoz en la obra, la actitud hedonista, poco productiva y
aplebeyada, del joven gaditano, encontrado en el camino, rumbo al cortijo, en que le
aguarda no el trabajo sino la fiesta. En el retrato de este joven ya estd en ciernes, ademds,
otra tipologfa literaria destinada a tener larga herencia narrativa: el sefiorito andaluz. Por
tanto estas manifestaciones de fascinacién ante la
vitalidad de ciertos reductos populares no sélo
poblaron las escenas con obras de autores, como
Gonzdlez del Castillo, proclives a retratar y
fomentar los ambientes castizos; también se
transmitieron incluso a la literatura de pretensién
més culta, que se vio obligada a darles cabida en
sus pégina‘s, aunque, eso si, exteriorizando un
punto de vista de censura y reforma. Y esta pos-
tura de Cadalso coincide con la de Jovellanos en
la sdtira, de 1787, contra La mala educacion de la
nobleza, en la que el «majo en sicte varas / de par-
domonte envuelto, con patillas / de tres pulgadas
afeado el rostro» no deja de ser, por su vida, pre-
ferencias y gustos, una réplica madrilefa del tipo
del sefiorito gaditano.

En el caldo de cultivo del majismo diecio-
chesco se fraguaron, pues, las imdgenes por las
que transcurrirfan, mds tarde, las coordenadas del
costumbrismo andaluz. En aquel clima de tensio-
nes encontraron expresion literaria una serie de
gestos, de valores, de personajes y actitudes ante
la vida, que contaron con el aplauso entusiasta de
unos, o con el rechazo igualmente apasionado de
otros. Después, tras la congelacion de las expecta-
tivas modernizadoras ilustradas y la llegada del
énfasis puesto en los valores nacionales como
consecuencia de la guerra de la Independencia,
quedd aun mds abierta la puerta para enfocar
unas escenas, unos cuadros y unos tipos que
durante tres o cuatro décadas habian acumulado
el prestigio de la resistencia frente a lo extranjero.

Pero, ademds, contribuyé a consolidar ese prestigio, ya en pleno siglo XX, la reitera-
ci6én de las imdgenes literarias ofrecidas por una larga serie de viajeros y escritores roménti-
cos que identificaron los entornos populares y castizos, que las décadas anteriores habfan
ido sedimentando, como los mds propicios para la sesgada visién que les gustaba apreciar
y contar de Espafa y sobre todo de Andalucfa. Si antes, la mirada de los ilustrados, ampa-
rados en su concepcion culta de la literatura, habfa sido desdefiosa hacia los medios socia-
les castizos, después, los nuevos romdnticos, representantes también de otra manifestacién
de literatura culta, alteraron los criterios y comenzaron a apreciar lo previamente despre-
ciado. Una cierta autocomplacencia pudo, ademds, extenderse por los ambientes y tipos
retratados que, quizd, se sintieron por fin redimidos de haber figurado tanto tiempo en
obras consideradas sélo menores.

Una cultura propia

Mientras tanto, cabe pensar que aquellos reductos populares de casticismo que habfan
tenido en Cédiz, por las causas ya aludidas, su fase de alumbramiento, experimenta-
ron, provistos de sus correspondientes claves identificativas, una clara propagacién
por gran parte de Andalucfa; al calor, ademds, de la apuesta por lo nativo y regional
que el romanticismo més tradicional propugnaba. Surgié asi una cultura propia, de
facil diferenciacién, dado que se apoyaba en la exaltacién literaria de los espacios

piblicos o semipublicos y de los ambientes festivos frente al mundo mds privado y
doméstico. Entre las preferencias enfocadas no figuraba casi nunca nada relacionado
con antagonismos sociales o con tensiones ocasionadas al calor de la vida cotidiana o
del trabajo productivo. El personaje singular —y, por tanto, el mds pintoresco por su
rareza en el contexto cotidiano de la vida— encontraba mejor acogida que el repre-
sentativo de un oficio y de una profesion. Basta para ello recordar los ambientes y los
tipos de las Escenas andaluzas de Estébanez Calderdn, o comprobar cémo en el repar-
to de Los esparioles pintados por si mismos corresponde abrir la serie a «El toreron, aven-
turdndose su autor, Tomds Rodriguez Rubi, a escribir: «El torero siempre es andaluz:
es cualidad indispensable cuya sola posesion asegura al neéfito un puesto delante de
la fiera, y ser reputado desde luego como apto y conveniente para el oficio. Con ser

andaluz se adelanca la mitad del camino; porque la santa costumbre ha vinculado este

cjercicio entre los garbosos hijos del Betis, y por eso los valencianos, manchegos,
murcianos o estremefios que se dedican al toreo lo primero que hacen es olvidarse del
pais en que nacieron» (5). Més adelante, Juan
Judrez, autor de «El contrabandista», reincide:
«concretémonos especialmente a describir uno
de los tipos principales del Contrabandista
espafiol, el del Contrabandista por excelencia,
el del Contrabandista andaluz» (6). Esas mis-
mas expresiones podrian hacerse extensivas a
esos otros muchos tipos (7) cuya forma de vivir
hubieran despertado el recelo y la irritacidn de
Cadalso y de sus contempordneos ilustrados.
Es decir, hacia mediados del siglo XIX, en la lite-
ratura costumbrista ya se habfa realizado un
reparto geogréfico en el que a Andalucia le
correspondid acoger y escenificar los ambientes
y tipos heredados del casticismo dieciochesco.
Pero lo que entonces fue el resultado de una
actitud combativa ante la invasidn de las
modas extranjeras, ahora respondia a la deman-
da del gusto de otros lectores y de otra sensibi-
lidad.

El porqué de esa demanda puede compren-
derse. El romanticismo necesitaba nuevos simbo-
los que supusiesen tanto un rechazo de ciertos
valores ilustrados anteriores como nuevas pro-
puestas literarias que encarnasen sus recientes for-
mas de ver el mundo. La herencia castiza que se
habfa incubado en Andalucta sirvié de fuente, ya
que inclufa ambas posibilidades: recuperaba, por
una parte, los tipos criticados por los hombres de
la Hustracién y, por otro lado, los brindaba como
modelos de un nuevo parafso romdntico. Un
paraiso tanto mds idealizado cuanto que se le
situaba lejos de la competitiva sociedad curopea, en fase de industrializarse, y de los salo-
nes de la adocenada vida familiar burguesa. El 770 Gregorio de la V11 de las Cartas marrue-
cas daba la impresion de haberle ganado la partida a Cadalso: se habfa impuesto como un
protagonista indispensable; tanto él como sus singulares acompafiantes en la flamenca
noche del cortijo gaditano.

Y esa imposicién se multiplicé ¢on tal vitalidad, desperté tanto entusiasmo, inclu-
so en sus formulaciones mds degradadas, que pasado el tiempo, todavia el poder de
aquellas imdgenes literarias, y su manera de perdurar, sorprende. Por ello resulta com-
prensible que Alvarez Barrientos, al presentar la publicacidn del méds ambicioso semi-
nario de acercamiento al costumbrismo andaluz, se vea precisado a exponer: «que ain
sigue sin explicacién adecuada la fuerza del estereotipo andaluz decimonénico» (8).
Quiz4 la justificacién del potencial literario de esa fuerza deba, pues, rastrearse en
aquellos orfgenes, mds o menos heroicos, en que se forjaron los primeros modelos de
ese estereotipo, destinados a prestar su voz a unas manifestaciones sociales despreciadas
en los circulos cultos mds préximos al poder. Y, quizd también, la razén de la fuerza de
esos estereotipos resida en haber sabido constituirse en las figuras literarias que llena-
ban un vacio, necesario de colmar, en la galerfa de ciertos valores muy reclamados en
los momentos fundacionales del romanticismo. Andalucfa y esas figuras suministraron
las posibilidades de encarnar el parafso sofiado por algunos escritores europeos, y por
otros espafioles que, en su afin de contrarrestar sus prejuicios de extranjeros, no
dejaron de caer en la misma tentacién (9). Esas justificaciones pueden ayudar a
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(5)  Los esparioles pintados por si

mismos, Madrid, 1951, p. 5.

6)  Ibid, p. 204.

(7)  Joaquin Alvarez Barrientos se
ha ocupado con detencién de esta
gama de personajes en su trabajo
«Lo andatuz en Los esparioles pintados
por si mismos, en El costumbrismo
andaluz, Joaquin Alvarez Barrientos
y Alberto Romero Ferrer (eds.),

Universidad de Sevilla, 1998.

@ Serafin Estébanez

Calderén (Aguafuerte
dc B. Maura, 1882).

(8) Joaquin Alvarez Barrientos,
«Presentacién: En tomo a las
nociones de andalucismo y

costumbrismon, ap. cit., p. 13.

(9)  Vid,, aeste respecto, el trabajo
de Joaquin Marco «El costumbrismo
como reacciony, en La imagen de
Andalucia en los viajeros romdnticos
y homenae a Gerald Brenan,

ed. de Alberto Gonzdlez Troyana,
Diputacién de Mélaga, 1987.

&



&

ALBERTO
GONZALEZ
TROYANO /

LAS PARADOJAS DEL
COSTUMBRISMO
ANDALUZ

(10) Tras el libro de Ferndndez
Montesinos Costumbrismo y novela,
que supo despejar horizontes, las
nuevas aportaciones a la
interpretacién de la literatura
costumbrista, en los tiltimos afios,
ha sido espléndida. Basta consultar
la bibliograffa que acompafia a este
niimero, preparada por Joaquin

Alvarez Barrientos.

(11)  Ensu obra, Estébanez
recopilé también otros trabajos,
como «Don Opando o unas
elecciones», «Excelencias de Madrids
0 «La Celestinay, que poca o
ninguna relacién tenfan con
Andalucia y que por tanto no alteran
la interpretacién que pueda hacerse

de las localizadas en Andalucta.

(12)  José Blanco White, Cartas de
Espafia, introd. de Vicente Llorens,
trad. y notas de Antonio Garnica,

Madrid, Alianza Editorial, 1977.

a José M. Blanco White.

(13)  Menéndez Pelayo, en 1882,
en la Historia de los heterodoxos
espaioles, supo apreciar muy bien,

a pesar de las abismales diferencias
ideolégicas, las aportaciones a este
respecto de Blanco y el papel que
hubiera podido jugar en el desarrollo
de ofra literatura costumbrista en
Andalucta: «Si las Cartas de Doblado
se toman en ¢l coneepto de pintura
de costumbres espafiolas, y sobre
todo andaluzas del siglo xviii, no
hay elogio digno de ellas. Para el
historiador, tal documento es de
oro: con Goya y D, Ramén de la
Cruz completa Blanco el archivo
dnico en que puede buscarse la
historia moral de aquella infeliz
centuria (...). Pero adin es mayor la
importancia literaria de las Letters
from Spain. Nunca, antes de las
novelas de Ferndn Caballero, han
sido pintadas las costumbres
andaluzas con tanta frescura y tanto
color, con tal mezcla de ingenuidad

popular y delicadeza aristocratica.»
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comprender la presencia de esa seric de tipos que abarcan desde el torero al contraban-
dista, pasando por el gitano, la bailaora, el bandolero; los respectivos ambientes que los
acogen, la taberna, la rifa, el figén, la feria, los toros, y las diversiones, comidas y bebi-
das que las acompafian.

Omnipresencia y ausencia

Pero no se trata sélo de esa omnipresencia; consecuente con ella estd la misién excluyente
desempefiada por esas mismas figuras e imdgenes a la hora de surtir las manifestaciones
literarias del costumbrismo andaluz. El costum-
brismo como movimiento, o como género li-
terario, ha sido visto e interpretado (10) como
un intento de adentrarse, para dar cuenta des-
criptiva, con afin mds o menos mimético, de la
vida cotidiana del mundo contempordneo de los
escritores costumbristas. Por descontado que la
observacién de lo cotidiano también solia
incluir, en gran parte de la literatura del género,
escenas singulares y la presencia de tipos de espe-
cial rareza. Porque no sélo se sentfa curiosidad
por verse literariamente reflejado en la normali-
dad de lo propio, también gustaba conocer lo
extrafio. Mas en el caso de los autores més cang-
nicos del movimiento que trataron escenas anda-
Juzas se percibe una radical exclusién de todo lo
que pudiera considerarse vida cotidiana y perso-
najes en circunstancias de normalidad laboral o
doméstica. Si se observa, por ¢jemplo, al autor
més candnico y citado del costumbrismo anda-
luz, Estébanez Calderdn, se comprende que haya
sido asimilado a Larra y a Mesonero Romanos
en cuanto a coincidencia cronolégica en sus
publicaciones, a utilizacién de similares soportes
periodisticos, formas y medios para sus articulos,
pero si el comparativismo va mds alld y se des-
ciende a comprobar el enfoque y las muestras de
vida seleccionada en cada uno de ellos, se hace
evidente que la perspectiva seleccionadora de
Estébanez es otra, mis reductora en unos cam-
pos y mds amplificadora en otros. Ni una sola vez descubre una escena o un cuadro o
un tipo extraido de una situacién que pudiera apreciarse como reflejo de una vida coti-
diana: Pulpete, Balbeja, la rifa, las disquisiciones sobre el bolero, las conversaciones
tabernarias, Manolito Gdzquez, Mairena en su dfa de feria, los toros, el cante flamenco,
Triana en fiesta, suponen mantener y entronizar unos espacios, unas vivencias y unos
tipos en los que predomina el hedonismo, el arte, el ingenio o la indolencia como forma
de vida, el dispendio epictireo y placentero, las diversiones castizas. La omnipresencia de
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estos ambientes es tan significativa como la ausencia de aquellos (11) que hubieran
podido representar las opciones de un mundo mds productivo y enraizado en las tareas
domésticas del dfa a dfa. Como también es significativo el mero hecho de que Estéba-
nez las denominase Escenas andaluzas de manera genérica, sin haberse sentido obligado
a introducir en el titulo ningdn adjetivo limitador que sugiriese el tono unilateral de su
repertorio. Se equiparaba asi, casi sin explicitarlo, la normalidad de las costumbres anda-
luzas con el enfoque elegido por Estébanez.

La decantacién personal del escritor malaguefio por ese tipo de ambientes, en los
momentos, ademds, en los que el género se institucionalizaba como tal, tuvo como efecto
el de promover el modelo a seguir. Sin que apenas obtuviese eco aquella publicacién que
un sevillano habfa emprendido en 1822, desde
Londres. En José Blanco White pueden encon-
trarse muchos rasgos que le sitian en la estela de
un cierto espiritu ilustrado, pero, al mismo tiem-
po que sus Letters from Spain mantienen el espiri-
tu critico, se abren también a la curiosidad que
podia demandar un observador romdntico. No
rehuyé en la «Carta cuarta» realizar un compla-
ciente recorrido por un dfa de toros en Sevilla, y
en la «Carta novena» se adentra en una prolija y
bien documentada evocacion de las fiestas y ferias
andaluzas (12). Blanco White no evita, pues, con-
frontarse con ese peculiar mundo andaluz mds
afecto al casticismo; al contrario, lo describe con
una mirada abierta, sin los anteriores prejuicios
ilustrados y con la buena disposicion del que ha
captado ya en Inglaterra una nueva valoracién de
la vida regional y de las costumbres populares.
Pero en la balanza de sus apreciaciones se equili-
bra critica y entusiasmo y se distribuyen como en
un gran abanico las opciones ofrecidas como
referencias de la vida andaluza.

Mas la distancia, la censura visceral contra un
autor emigrado y renegado, la escritura previa en
inglés y su tedrica orientacién hacia unos lectores
extranjeros, redujeron las Cartas de Blanco White
al papel del documento curioso sin capacidad de
sugerir ni estereotipos ni modelos para un poste-
rior enfoque costumbrista (13). Y surgi6, por
tanto, Estébanez como el desvelador de las posibi-
lidades del género para Andalucfa. Pero tampoco conviene achacarle a él la sobreabundan-
cia de un tipo de imdgenes y la carencia de otras. La gran paradoja del costumbrismo
andaluz, irradiando unas determinadas escenas mientras silencia y olvida otras, es un fené-
meno que desborda a la propia figura de Estébanez; un escritor, por otra parte, que tras
asigndrsele su lugar preferente en la génesis de la literatura costumbrista ha contado con
pocos seguidores y estudiosos (14).

La cuestién se reduce, pues, a la paradoja y sorpresa que pueden provocar las obras
de un género literario, que, destinado en principio a proporcionar imdgenes plurales y
diversas de la vida cotidiana y de las costumbres de un pueblo, se encauza con dema-
siada preferencia hacia unos determinados cuadros, escenas y tipos. Pero, sin embargo,
esas imagenes literarias parcia/es adquieren una gran capacidad evocativa, hasta el
extremo de que casi se desbordan y sirven como simbolos representativos de otros
entornos regionales colindantes. Estas imagenes, estos estereotipos cargados de fuerza,
se transmiten, ademds, a lo largo del siglo X1x, de unas obras a otras (15), produciendo
un efecto que, incluso, a alguien tan avispado como Ortega le empuja a reflexionar
—en los trabajos citados al principio de este articulo— sobre el ideal vegetativo y la
indolencia andaluza, pero no observindolo como un fenémeno de invencidn bisica-
mente literaria, sino como algo real y determinante de la vida de las tierras meridiona-
les. Y no menos sorprendentes son, por tanto, las reacciones que estos planteamientos
han provocado, desde hace dos siglos, y que vienen a reincidir en las mismas posturas
que ya separaron a ilustrados y romdnticos. Para unos, esas imdgenes festivas, hedonis-
tas y castizas, al pretender verlas como reflejo de un mundo cotidiano y existente, les
irrita por parciales y reductoras de una sociedad que consideran mucho mds conflictiva
y compleja; para otros, se trata sobre todo de imdgenes literarias y sélo en eso reside su

fuerza y su poder.
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(14)  Los dos primeros entusiastas (15) A este respecto son muy

de la obra de Estébanez, Juan Valera pertinentes los trabajos de Marfa
Cdredra, 1985), y més recientemente Isabel Jiménez Morales, sobre todo

el buen libro de Ronald J. Quirk
Serafin Estébanez Calderin:

y Cénovas del Castillo, se sentian,

ademds, muy préximos afectiva y su libro La literatura costumbrista

en la Milaga del sigl XIX,

familiarmente a él. Después, muchas

han sido las referencias, pero pocos Bajo la corteza de su obra Diputacién de Mdlaga, 1996.

se han adentrado en sus libros: Jorge (Nueva York, Peter Lang, 1992).
Campos con su edicién de las Obras

Completas (Madrid, BAE, 1955),



