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notar c6mo el autor se distancia de Géngora no solo por su agudeza y conceptualidad, «su
aparente sencillez y una oscuridad... superior a Ja de Géngora en muchos casos», como sefialé
Démaso (una opinién contraria es la que sostiene Randelli Romano, y de ahi su puntuacién
diferente de los versos), sino —como sefiala Rosa Navarro— a través de una ambigiiedad bus-
cada con ahinco por el poeta, de su intensidad conceptuosa o de la insistencia en metaforas
lexicalizadas por la tradicién en detrimento de otras més atrevidas y osadas.

En wltimo lugar, dentro de la categoria del estilo humilde, coloc6 los romances, letras y
redondillas, poemas todos que nos muestran a un autor de su tiempo capaz de cultivar los
distintos haces poéticos que cruzan la poesia durea y que Gracidn —al igual que hizo con el
Cancionero General de Hernando del Castillo— cita como ejemplo de defensa de la poesia tra-
dicional castellana frente a la culta de origen italiano.

La edicién se completd con una traduccién del Remedio de Amor de Ovidio, otra del De
la brevedad de la vida de Séneca, una serie de epistolas y el Libro de la Erudicién Poética, obra
sobre la que la critica ha vertido opiniones muy diversas que van desde su consideracién como
la bandera y primera proclama del culteranismo (Garcia Soriano), hasta el de un manifiesto
del naciente culteranismo (Vilanova), pasando por «la primera defensa de la oscuridad sistemé-
tica» (Lucien-Paul Thomas), «tratado aristocritico sobre el arte de escribir» (Dimaso), «prueba
de que el culteranismo habia llegado, antes de Gngora, a un grado de perfecta sazén» (Herre-
ro Garcia), «manifiesto del nuevo gusto entonces incipiente» (Menéndez Pidal) o «dechado
de indigesta erudicién y de inanidad de doctrina» (Cossio), y que ahora nos aparece analizado
en profundidad (el problema de la oscuridad, de la poesia como imitacidn, de la eleccién y
disposicion del léxico, el rechazo de la opinidn del vulgo, la alabanza del castellano como len-
gua poética) gracias al exhaustivo conocimiento que la autora posee de las teorias poéticas del
momento, asi como de las opiniones de los clasicos en las que se sustentan. En suma, el estudio
de una obra capital dentro de su género pero que «no es més que la condensacién intensificada
de las teorias de la erudicion poética iniciadas en Espafia por el Brocense y Herrera», en pala-
bras de Vilanova (14), y continuada por Francisco de Medina, Ambrosio de Morales, Bernar-
do de Aldrete o Lopez Pinciano.

Mas el hecho de que esta edicion apareciese con una importante cantidad de errores motivé
que en 1613 se imprimiese una segunda encargada a ese anénimo amigo del poeta y su familia
que habia de «procurar el remedio».

Esta se abre con una epfstola A/ lector, redactada por este mismo amigo, en la que plantea
unos problemas textuales de primer orden al considerar que los errores de la primeras edicién
son tan graves que «casi se tuviera por mejor no haber salido». Entre ellos, dos fundamentales:
c6mo aquélla no habia tenido en cuenta los Gltimos borradores del autor, es decir, las Gltimas
versiones, y como se habian editado algunas obras que no eran del poeta.

La cuestion es grave, porque, a falta de autdgrafos, la labor de revision llevada a cabo
por el anénimo editor puede ser considerada como una muestra més de una prictica comin
en ese momento y en toda la historia de la literatura, la tergiversacion de los textos ori-
ginales (Randelli, por ejemplo, opina que el editor miente, que no existieron esos borra-
dores y que por tanto las correcciones son suyas), o como una manera de eludir respon-
sabilidades, darle autoridad a su edicién y justificar la de 1611 preparada por el hermano
del poeta, el cual, al estar ocupado con otros asuntos, delegé en otros que «no entendian
desto».

Asi las cosas, Rosa Navarro bucea con habilidad por entre los textos poniendo de manifies-
to todos los problemas que los mismos plantean hasta apostar por la de 1613 en funcién de
una serie de analisis tanto del estilo como de las formas, de los contenidos y de las variantes,
no sin reconocer que en algunos de los poemas (las canciones, por ejemplo) es dificil aceptar
que existiesen borradores corregidos por el propio autor.

Unos criterios, sin embargo, que a la hora de editar el Libro de la Frudicion Poética, le acon-
sejan elegir el texto de 1611 frente al de 1613 por ser éste el que més retocd el desconocido
amigo. Si la primera version presentaba una serie de textos latinos, a veces apenas apuntados,
y unas traducciones muy libres del propio Carrillo, en la segunda se incluyeron completas
las citas en latin y se tradujeron literalmente. Ello, unido al hecho de que, incluso, se suplieron
verbos elididos «deshaciendo una caracteristica esencial de la prosa de Carrillo» (p. 38), hace
que la segunda edicion de este texto se aleje sustancialmente del «estilo peculiar, cortado, elip-
tico» (p. 38) del autor.

En cuanto a la segunda cuestion planteada en la epistola A/ lector, en efecto, en la edicién
de 1613 se afiadieron algunos poemas nuevos (aunque no las décimas descubiertas por Orozco
en un manuscrito del XVII conservado en la Hispanic Society of New York y publicadas por
él mismo en 1967 (15), més tarde por Angelina Costa y ahora por Rosa Navarro) y se elimina-
ron otros. Entre estos dltimos, uno anénimo recogido en la Primavera y flor de los mejores
romances y en el Mss. 3857 de la Biblioteca del C.S.I.C. (fondo Rodriguez Marin), lo que venia
a avalar la opinién del segundo editor de que en la de 1611 «algunas cosas de poesfa se habfan
puesto que no eran del sefior don Luis».

Tenga, pues, el lector la seguridad, tras este largo paseo por la edicién realizada por Rosa
Navarro, que la que ésta nos ofrece, con la frescura y el gozo por el trabajo bien hecho que
la caracterizan, no es una edicién mas de las obras de Carrillo, sino una extraordinaria leccién
de teoria literaria, critica textual y comentario poético. Léstima que hayamos debido esperar
tanto tiempo para gozar con la misma.

J. M. R. C.—UNIVERSIDAD DE BARCELONA
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LAS SIETE VIDAS DE ALVARO CUNQUEIRO

Coincidiendo con el décimo aniversario de la muerte de Alvaro Cunqueiro,
acaba de publicarse en la Universidad de Cédiz una monograffa —con ori-
ginal y cuidada presentacién— sobre este escritor gallego, ms denostado
y deliberadamente ignorado que desconocido. Es frecuente que efeméri-
des de este tipo den lugar a revisiones criticas ms o menos afortunadas
acerca de determinados aspectos de un quehacer literario: en estos dlti-
mos afios, ha aparecido una serie de estudios sobre Cunqueiro y su tra-
yectoria literaria: citaremos, a modo de ejemplo, los de César Carlos Moran
Fraga, O mundo narrativo de Alvaro Cungueiro (La Corufia, Agal, 1990),
Xoén Gonzalez-Millén, Alvaro Cungueiro: os artificios da fabulacién (Vigo,
Galaxia, 1991), Cristina de la Torre, La narrativa de Alvaro Cungueiro
(Madrid, Pliegos, 1988) y Anxo Tarrio Varela, Alvaro Cungueiro ou os
disfraces da melancoliz (Vigo, Galaxia, 1989). Estos dos Gltimos guardan
ciertas afinidades con el libro que vamos a comentar: Tarrio Varelase
ocupa, entre otros factores, de la «teatralidad» en la narrativa cunqueiriana y De la Torre trata
de la presencia de ciertos ritos en la misma. '

La autora del estudio que nos ocupa, Ana Soffa Pérez-Bustamente Mourier, profesora de
Literatura Espafiola en la Universidad de Cadiz, se ha planteado como objetivo fundamental
descubrir el significado —al menos, un significado diferente de los entrevistos hasta el momento—
de la narrativa cunqueiriana. La empresa —hay que advertir de antemano que se ha cubierto
con creces en este libro— no resulta facil y la profesora Pérez Bustamante ha sido consciente
de ello: Cunqueiro, més que poco lefdo, ha sido un escritor mal leido y con frecuencia tergi-
versado. Nos hallamos, sin duda, ante el caso de un autor cuya marginalidad (y marginacién)
nace a partir de factores muy diversos: su singularidad como escritor, que dificulta su encasi-
llamiento en clasificaciones histérico-literarias; la discriminacién que sufrié por razones estético-
ideologicas y, unida al factor estético, la desbordante fantasfa que presenta su obra en unos
momentos en que prima lo «realista» y «racional».

A partir de estos supuestos, Pérez-Bustamente analiza siete novelas de
Cunqueiro: Merlin y familia, Las cronicas del sochantre, Las mocedades de
Ulises, Cuando el Viejo Sinbad vuelva a las islas, Un hombre que se parecia
a Orestes, Vida y fugas de Fanto Fantini della Gherardesca y El afio del co-
meta con la batalla de los cuatro reyes (se han utilizado en todos los casos
los textos en castellano por considerarlos m4s acabados que los gallegos),
y se lanza a la busqueda de su «ideologema» (término empleado por el
critico ruso Medvedev y precisado posteriormente por J. Kristeva), lo que
implica, ya de antemano, situarse en una perspectiva plural, en la que con-
fluyen la historia, la ideologia, la cosmovisién y la codificacion de los
textos.

El método empleado es, pues, necesariamente hibrido: abarca anilisis
narratologicos de signo estructuralista y semidtico (especialmente a par-
tir de las pautas marcadas por Greimas, Genette y Todorov) y estudios
elaborados a partir de la antropologfa cultural, en cuyo campo pueden distinguirse tres
ambitos: el gallego —entorno que configura directamente la trayectoria personal y lite-
raria de Cunqueiro—, el de la historia de las religiones (tal como ha sido estudiado por
M. Eliade) y el imaginario (planteado por autores como Bachelard y Duran). Todo ello,
encuadrado en un doble marco de referencias: de un lado, el que proporciona la situacién per-
sonal del autor, y de otro, su enclave en la historia de la literatura. Precisamente a partir de
su propio entorno —Galicia—, de su religiosidad y de su peculiar imaginacién, se configura
la cosmovision de Cunqueiro que da origen a su «ideologema» que, en palabras de la profe-
sora Pérez-Bustamante, podria definirse como «el mito de la imaginacién trascendente y la
palabra mgica dentro del mito de la vida humana como viaje heroico en busca de un centro»
(Cap. 2).

A lo largo de cinco capitulos, Ana Soffa Pérez-Bustamente va verificando sus hipotesis y
poniendo de manifiesto, entre otros rasgos, la complejidad de los personajes cunqueirianos
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—trasunto, a su juicio, de la personalidad de este autor—, de los que podria destacarse como
elemento més caracteristico su capacidad de ensofiacion, que los asemeja al chaman de algunas reli-
giones orientales. En cuanto a la estructura basica de la narrativa de Cunqueiro, sefiala como téc-
nica més caracteristica la del «relato dentro del relato», o fabula-marco que inserta multiples fabulas.

Si bien no se trata de un estudio propiamente centrado en la lengua literaria cunqueiriana,
la autora resalta de ella una constante biisqueda de la belleza por medio de una prosa ritmica
y musical, plena de im4genes, explicable por la condicién de poeta que late constantemente
en Cunqueiro. Y en cuanto al proceso de intertextualidad en su obra, cabe sefialar un rasgo
singular, que, ademds, se convierte en una de las aportaciones més originales de Cunqueiro
a la narrativa contempordnea: la «teatralizacién» o incorporacion de elementos del teatro a
sus novelas, en las que se descubren huellas tanto del teatro clisico —especialmente griego y
shakespeareano— como del de su paisano Valle-Inclan.

Tras un anélisis pormenorizado de las siete novelas que constituyen el corpus estudiado,
Pérez-Bustamante se plantea precisamente el problema de la adscripcion o no de la narrativa
cunqueiriana al género novelesco, habida cuenta de las discrepancias que un sector de la critica
habia mostado sobre esta cuestién. Siguiendo la terminologia propuesta por R. Gullén (reco-
gida de R. Freedman), Ana Soffa Pérez-Bustamante las considera como «novelas liricas mito-
poiéticas», en cuanto cumplen sobradamente las condiciones que Gullon establece para esta
tipologia. Admite, no obstante, la presencia en ellas de elementos propios de otras formas na-
rrativas tradicionales: romances, libros de caballerfa, novelas bizantinas, cuentos populares...
A partir de estas consideraciones y de una exhaustiva clasificacion —en la que se conjugan,

tiva de Cunqueiro es una sola obra con diferentes titulos.

antes de que llegara a Espafia el boom de la narrativa hispanoamericana de los afios 60.

cuadamente la narrativa de este mago Merlin de las letras gallegas y castellanas.

C. G. T—UNIVERSIDAD DE CADIZ

igualmente, criterios diversos—, queda demostrada la entidad individual de cada una de las
novelas, con lo que se rechaza la consideracién —por parte de ciertos criticos— de que la narra-

Se trata, en definitiva, de un estudio mas denso que extenso que pretende —y pensamos
que consigue— deshacer una serie de tdpicos erréneos sobre Cunqueiro; demostrar la unidad
de los relatos en los diferentes niveles fabulisticos (unidad que avala su condicion de auténticas
novelas), asi como la evolucién de su obra —rasgo este Gltimo que no ha sido tratado en otros
estudios sobre Cunqueiro—. Con todo ello, sitta adecuadamente al novelista gallego en la en-
crucijada entre tradicién y modernidad, entre lo popular y lo culto; como figura clave del
galleguismo pero también de la literatura espafiola y universal. Hay que recordar, como sefiala
la profesora Pérez-Bustamante, sus relaciones con la vanguardia espafiola y europea, e insistir,
especialmente, en su condicion de precursor del «realismo mégico» que cultiva en sus obras

«Por lo que hace a la repercusion en critica y publico, ain no ha sonado la hora decisiva
de Alvaro Cunqueiro», afirma Ana Sofia Pérez-Bustamante al final de su estudio. Confiemos
en que la conmemoracién de esta efemérides propicie trabajos de investigacion tan desapasio-
nados y valientes como el que esta profesora lleva a cabo en su libro que, ademas de posibilitar
nuevas vias de acceso a la obra cunqueiriana, contribuye de manera eficaz a que se valore ade-
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LO MEJOR Y LO BUENO:

MOCOROA Y SU LIBRO DE LOCUCIONES VASCAS

La culture est une lutte constante contre Poubli
Adrien Finck

Una de esas cosas conocidas que han acompafiado a los
vascéfilos y los vascélogos era que el padre Justo Maria
Mocoroa preparaba desde hacfa muchos afios un volumi-
noso libro de‘idiotismos o locuciones del euskara. Era fre-
cuente la mencidn de esta obra in fieri, y a renglén segui-
do se explicaba el retraso en su aparicién por esa misma
voluminosidad, lo que no era consuelo, desde luego, pero
infundaba esperanzas en la excelencia de la obra. Curio-
samente, no eran muchos los que se acordaban de otras
dos razones fundamentales del retraso: de un lado, la si-
tuacion politica derivada del triunfo de los sublevados en
1936 (cuya imagen ahora aparece no pocas veces en su
forma light), con el despojo de las instituciones propias
y el colapso forzoso de casi todo lo construido antes, y,
de otro, la extrema debilidad de la resistencia democrati-
ca vasca, tanto politica como cultural, naturalmente, si no
contabilizamos las actuaciones de escaparate y los efime-
ros arrebatos de generosidad patriotica.

Por fortuna, el libro, Repertorio de locuciones del habla
popular vasca, no ha sido pdstumo, aunque estuvo a punto
de serlo: se presentd, fresca ain la tinta, en un acto cele-
brado por el Instituto Labayru en el seminario de Derio
(cerca de Bilbao), el 13 de julio de 1990, con la ausencia de su autor, de salud ya harto quebra-
da, apenas cuatro meses antes de su muerte, acaecida el 7 de noviembre.

Justo Marfa Mocoroa habia nacido en Tolosa (Guiptzcoa) en 1901, dentro de una familia
donde pudo respirar el interés por los libros y por la cultura y la lengua del Pais. Su padre,
Valeriano Mocoroa (1871-1941), ademds de ser el pregonero municipal, tenfa una librerfa, habia
participado de joven en representaciones teatrales, escribiendo él mismo un par de comedias,
alguna de ellas premiada, prosa y poesia, y habfa colaborado estrechamente con Azkue duran-
te tres afios en la revista Euskalzale de Bilbao (1897-1899).

Como otros muchos, pronto tomé el hijo el camino del seminario. Serfa en la orden de
los escolapios, llegando a ordenarse sacerdote en 1923. Para entonces, ya habia escrito en prosa
y en verso. Su trabajo en la ensefianza le llevo pronto fuera de Vasconia, y bien lejos, hasta
Chile, adonde volverfa después de la guerra, esta vez por otras razones, sin duda con el estigma
de separatista en su ficha, al lado de la de su padre, donde sabemos que los nuevos duefios
de la situacién anotaron: «Excesivo amor a la lengua vascongada.» Hasta la década de los cin-
cuenta no regresd Mocoroa hijo al Pais Vasco.

Genio y lengua

principales apoyos para el resurgimiento de la lengua.

Reunido el dinero para la publicacién como libro, hasta

especie de excitator Vasconiae.

Pero en visperas de julio de 1936, en la libreria familiar,
Mocora publicaria con el pseudénimo de Jbar un libro fun-
damental, Genio y lengua, alegato en favor de la revitali-
zaci6n del euskara con un plan de accidn, sobre las bases
del realismo y el sentido practico, sentido que envidiaba
en la Vasconia aquitana, y en contra del aranismo con su
purismo exagerado y su alejamiento del pueblo al que pre-
suntamente se queria salvar. Parte importante del libro
(37 de 262 paginas) se dedica a ensalzar el poema Euskal-
dunak («Los Vascos»), de su coetaneo Orixe (Nicols Or-
maechea), poema que a la sazén se creia —y Mocora par-
ticipaba en esa creencia— habria de ser uno de los

Tampoco Genio y lengua fue ajeno a diversos avatares.
Tal como se explica en el prélogo andénimo (en todo caso
de persona muy allegada, tal vez su padre o bien el dra-
maturgo Labayen), su publicacién en «un periddico im-
portante», seguramente el diario nacionalista donostiarra
El Dia, sufrié una contraorden en el dltimo momento.
En los meses que siguieron (¢segundo semestre de 1935?),
el manuscrito, que corrfa de mano en mano en varias co-
pias, fue, siempre segun el prologuista, objeto de plagio.

junio de 1936 no pudo concluirse la edicidn, en parte por las propias ocupaciones de Mocoroa.
Huelga decir que las catacumbas cayeron sobre la obra con la victoria de los sublevados. Difi-
cil es calibrar la influencia de Genio y lengua. En una necrologia inédita de Mocoroa, el poeta
y prosista Juan San Martin (actual Defensor del Pueblo de la Comunidad Auténoma Vasca)
acaba de escribir que esa influencia fue escasa, al ser dificil su acceso. Lo que no contradice
el juicio de Luis Michelena, en su Historia de la literatura vasca, sobre este «libro definitivon,
citando expresamente la contraposicién de Axular, el escritor de la escuela labortana del si-
glo XV, al gramético y apologista guipuzcoano Larramendi, ya en el Xvil. Cabria apostillar que
en Mocoroa es evidente la busqueda de lo genuino y castizo —y, en buena medida, de lo
intraducible— como soporte de la nacionalidad, y afiadir que, afios mas tarde, nuestro autor
parecia arrepentido del trato dado a Larramendi, «con quien personalmente estoy en gran deuda,
por lo mucho y muy bueno que olvidé decir de él donde habria hecho falta» (Lengua vasca
de hoy y de mariana, libro de 1971). Se diria que Mocoroa, sin olvidar los beneficios de la litera-
tura y de la labor sin alharacas, fue dando cabida a una admiracién por Larramendi como una
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