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LA OTRA ANDALUCIA DE RAFAEL ALBERTI

INTRODUCCION

Rafael Alberti el cantor y el cantaor de la Bahia gaditana”, es también el
poeta de la otra Andalucia. La vida y la obra de Rafael Alberti son tan dilatadas,
variadas, complejas y ricas que es comprensible que los criticos las simplifiguen
al tratar de definirlas y de explicarlas. No es extraiio, por lo tanto, que, depen-
diendo de la perspectiva que adopten o de los periodos que analicen, los estudio-
sos hayan sucumbido al ficil recurso de etiquetarlas.

Rafael Alberti ha sido definido como: “el poeta del destierro por excelen-
cia” (1), “el poeta combatiente”, “la conciencia internacional de los marginados”,
“el grito de los oprimidos™.

Nosotros creemos que todos estos titulos son vélidos siempre que sus auto-
res recenozcan que cada una de dichas definiciones constituye sélo un rasgo sin-
gular de una biografia y de una bibliografia que son mucho mas densas. intensas
y polivalentes: la obra de Rafael Alberti es inabarcable por una nocién o por una
definicidn.

Es cierto que, como afirma Vicente Lloréns, incluso la primera obra de
Alberti, publicada mucho antes de su emigracidn politica, era ya, en cierto modo,
poesia del destierro. Es verdad que Rafael Alberti ha prestado su potente y com-

1) Durante muchos afios la poesia de Alberti fue expresando con insistente reiteracion una
experiencia personal {no exenta, ni muche menos, de reminiscencias literarias) que abarca casi todo
el repertorio de motivos que han caracterizado siempre a la poesia del destierro: la nostalgia del pasa-
do, la soledad, la inadaptacidn al medio extraiio, la gratitud al pais de astlo, la libertad y la servidum-
bre de vivir en tierra ajena, el anhelo e incertidurnbre del retormo a la propia. Con todas esas variacio-
nes, sus poemas llegan a formar como una larga y permanente elegia, hasta el punto de provocar en el
propio poeta una reaccién adversa:

No puede ser ¢l hombre una elegia
ni hacer del sol un astro fallecido.

Sin embargo, una gran elegfa iba a ser su mejor poesia de madurez. Al acercarse a lo cincuenta
afios de edad se produjo en Alberti un rejuvenecimiento poético del que —dejando aparte sus poemas a
la Pintura— queda constancia en tres obras de destierro: Retornos de lo vivo lejano, Ora maritima,
Canciones y baladas del Parand. Vicente Lloréns, 1974, Aspectos sociales de la Fteratura espaniola,
Madrid, Castalia; 199-201,
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prometida voz critica para denunciar sangrantes injusticias. Tienen razén los cri-
ticos y los historiadores que han descrito y valorado el poder testimonial de sn
amarga queja en favor de los marginados y de los discriminados, Y nadie duda de
que El Puerto, Cidiz y la Bahia le ofrecen, no sélo el escenario privilegiado de
Sus evocaciones, sino que este rincon constituye la cantera de la que extrae los
materiales para elaborar sug mensajes poéticos y la fuente estética de la que flu-
yen sus imdgenes mas ricas ¥ mds expresivas,

Pero Rafael Alberti es todo €30 y mucho mas: su poesia no se explica
mediante una descripcion comprehensiva que incluya todos esos rasgos parciales.
Para comprenderla hemos de penetrar en su interior mas intimo, en su ensencia

Rafael.

El Alba del alhelf —un libro bello, conmovedor, €Xquisito y transparente, un
alarde de ingenio— es Ia ilustracién, el testimonio de Ia polivalencia y diversidad
de su mensaje POEfico, y constituye una llamada a un estudio en profundidad de
toda su obra. En este libro Albert; Cuenta su “descubrimiento de la otra Andaluo-
cfa, la de las tierras de adentro, la de las hoscas serranias llenas de brutales con-
trastes, tan distinta de la Andalucia maritima de l1a Bahia de Cadiz, con sus sua-
ves matices y sus paisaje sonriente, alegre, m4s humano™ (2).

Nosotros, en este trabajo, vamos a identificar las claves y los principios laten-
tes que dotan a esta obra de calidad poética y de fuerza expresiva. Vamos a descu-
brir los fundarmentos de Su poética, las grandes coordenadas de su universo creati-
vo. Vamos a profundizar en el micleo, en la médula de su concepeidn poética.

Y ya podemos adelantar que, tras una lectura atenta, hemos podido distin-
guir tres lineas esenciales que, de manera convergente, han orietado su elabora-
ci6n y deben apoyar su recepeidn. Son los tres soportes sobre los que gravitan Jos
valores estéticos de F} alba del alheli: un cardcter lidico, un cardcter sentimental
Y un caricter estético,

1. CARACTER LUDICO (3)
Rafael Alberti es un Poeta juguetén: rinde culto al universo del juego, en

oposicion a las reglas de la sociedad o del espiritu organizado. Como ilustracién
muy variada podemos escuchar Jos ritmos populares ¥ graciosos —con TASgOos

2) Robert Marrast, 1972, “Introduccicn: biogratia y critica” de Marinero en Herra, La aman-
te, El alby del atheli, Madrid, Castalia: 30-31.

3) La nocién de juego desempefia un papel importante en varias teorias estéticas y literarias,
Schiller, en sus Cortas sobre ly educacion estética del hombre {Carta 15), llega incluso a considerar
¢l impuiso lidico como el fundamento del impulso artfstico, Tal impulse tidico no es, sin embarpo,
para Schiller, un instinto particular sino una sintesis del instinto de forma y de! instinto sensible, En
sus Principios de psicologia, Spencer ha mantenido que el instinto del Jjuego se explica como wna
energia bioldgica sobrante que puede verterse en dos formas: una inferior, que es el deporte, y otra
superior, que es el arte. E] impulso lidico puede, pues, llegar a satisfacerse con actividades no direc-
tamente destinadas a cumplir finalidades biolégicas. La teoria del impulso como una energia psiquica
-0 biopsiquica- sobrante ha estado muy difundida a fines del siglo XIX y comienzos del XX, pricti-
camente todas las concepeiones naturalistas se han adherido a elia, Mientras que para unos el juego
cumple una finalidad estrictamente bioldgica, para otros se realiza lo que Wundt liamaba la heterogé-
nesis de los fines: el (érming final de la actividad puede divorciarse de su origen. La estrecha relacin
entre la actividad Iidica ¥ la artistica ha sido defendida por K. Groos, quien, a diferencia de Spencer,




estilisticos barrocos— (4) de El Alba del alheli impregandos de resonancias de los
versos de Gil Vicente.

Podemos detenernos en algunas composiciones de tema taurino como las
Juguetonas “chuflillas” al Nifio de la Palma, o ese delicioso poema titulado “El
tonto de Rafael”. En una conferencia dictada en Berlin en noviembre de 1932
Rafael Alberti explicaba cémo “este jugar con el fuego, este burlarse de la muer-
te, esquivindola y provocandola al mismo tiempo, este arriesgar el cuerpo bai-
lando, esta fiesta espaiiola del gana y pierdes, yo la he visto encarnada en el
toreo” (Prosas encontradas (1924-1942) (5): 87-103),

Fijense como Rafael Alberti juega —se chuflea, bromea, se burla y se rie—
de la Fiesta de los Toros, sin ridiculizarla. El poema -las “chuflillas”— E{ Nifio de
la Palma es un cante liviano en el que la vida y la muerte, la gloria y el fracaso,
la religidn y la magia, el valor y la arrogancia confluyen, se conjugan y se tren-
zan. Juegan entre si el toro y el pdjaro —un gorrién y un canario— los dngeles y la
Virgen, el cielo y el redondel, dos cirios y una corona, las banderillas y las cam-
panillas.

El Nifio de Ia Palma
(Chuflillas)

i Qué revuelo!
jAire, que al toro torillo
la pica el péjaro pillo
que no pone el pie en el suelo!

; Qué revuelo!

Angeles con cascabeles
arman la marimorena,
plumas nevando en la arena
rubi de los redondeles.

La Virgen de los caireles
baja un palma del cielo.

{ Qué revuelo!

estima que la actividad lidica no es una descarga, sine una preparacién para la vida. Otras teorfas
proponen que el juego es una consecuencia del impulso de imitacién o la expresién de un deseo de
dominio o de competencia; o una actividad enteramente desinteresada. Todas estas teorfas han sido
rechazadas por J. Huizinga al sostener que el juego es una funcién del ser vivo —no s6lo del hombre—
dotada de independencia con respecto a oitras actividades. Se trata de algo libre, superflue —por ello,
mds deseado— separado de la vida corriente, creador de orden, surgido de la tension. En sus formas
supericres el juego tiende a la representacién de algo, es decir, a la figuracién o Lransﬁguracién de la
realidad. El juego es por ello un fendmeno cultural, creador de cultura.

4) Las contraposiciones y contrariedades paradéjicas recuerdan a Lope de Vega y a Quevedo ¢,
incluso, a Leén Hebreo quien proclama el fondo de apasionamiento, frenesi ¢ irracionalidad del amor.

5) Recogidas y presentadas por Robert Marrat. Prélogo de Pablo Corbaldn, Madrid, Ed.
Ayuso, 1970,
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—Vengas o no en busca mia,
torillo mala persona,

dos cirios y una corona
tendrds en la enfermeria.

jQué alegria!
iCogeme, torillo fiero!
! iQué salero!

De la gloria, a tus pitones,
bajé, gorrién de oro,

a jugar contigo al toro,

no a pedirte explicaciones.
iA ver si te las compones
¥ vuelves vivo al chiquero!

iQué salero!
iCégeme, torillo fiero!

Alas en las zapatillas,
céfiros en las hombreras,
canario de las barreras,

| vuelas con las banderil]as.
Campanillas

te nacen en las chorreras,

iQué salero!
iCégeme, torillo fiero!

Te lo digo y te 1o repito,
para no comprometerte,

que tenga cuernos la muerte
ami se me importa un pito,
Da, toro torillo, un grito

¥, jala gloria en angarilla!

iQué salero!
iQue te arrastran las mulillas!
iCdgeme, torillo fiero!

Serrania de Rute Cérdoba,
1925-1926 y Sevilla-Madrid, 1927.




Pero, en ningiin momento, podemos identificar el Juego con una tarea frivo-
la o superficial ya que posee una oculta seriedad fundamentada en valores tan
importantes como la consagracién del instante, el retomo al origen, el reconoci-
miento de la unidad con el mundo circundante ¥, en iltima instancia, con la
autenticidad de los comportamientos vitales.

Analicemos cada uno de estos aspectos.

1. En El Alba del alheli el juego es una actividad recreativa

Rafael Alberti compone y nos regala poemas con la intencién de distraer-
nos, divertirnos y descansemos del trajin de la vida ordinaria. Se burla de las rea-
lidades més préximas desdramatizindolas, desacralizindolas y desmitificiandolas.
Su escorzos burlescos disuelven la rigidez de situaciones convencionales, relati-
vizan valores cominmente aceptados, enfrian conflictos. La mayoria de las veces
este distanciamiento humoristico lo consigue mediante el empleo de una carifiosa
y amable ironfa. Veamos c6mo se burla de s{ mismo:

El tonto de Rafael
(Autorretrato)

Por las calles: ;Quién aquéi?
—El tonto de Rafage]!

Tonto llovido del cielo,
jdel limbo!, sin un ochavo.
Matl pollito colipavo,

sin plumas, digo, sin pelo.
jPio-pic!, pica, y vuelo
picos le pican a él.

—Quién aquél?
—iEl tonto de Rafael!

Tan campante, sin carrera,
no imperial, si tomatero.
Grillo tomatero, pero

sin tomate en la grillera.
Canario de la fresquera,
o de alcoba o mirabel.

—; Quién aquél?

—iEl tonto de Rafael!
Tontaina, tonto del higo,
rodando por las esquinas
bolas, bolindres, pamplinas
¥ pimientos que no digo.
Mas nunca falta un amigo
que le mendigue un clavel.




—;Quién aquél?

—iEl tonto de Rafael!
Patos con gafas, en fila,

lo raptarin tontamente

de San Jinojito el lila.

¢ Qué run-nin, qué retahila
sube el cretino eco fiel?

jOh, oh! ;Pero si es aquél
el tonto de Rafael!

2. En El Alba del alheli es juego es una actividad gratuita

Rafael Alberti disfruta con la accién improductiva de sus versos, con la
tarea no utilitaria. Es un viaje sin fin, es una aventura y un paseo. Podemos decir
que su labor es paradéjica: pretende una finalidad sin fin o, al menos, escribe, tra-
baja, actiia, en busca de un objetivo no vital.

El sol, en 1a dunas.
La arena, caliente.
Busco por la playa
una concha verde.

La luna, en las olas.
La arena, mojada.
Busco concha grana.

p- 247,

3. En El Alba del alhelf es juego es una actividad liberadora

El universo del juego de El Alba del alhelf confiere, dentro de sus limites
paraddjicamente estrictos, una amplia libertad: desembaraza al poeta de las fuer-
zas naturales, de la normas sociales, de las convenciones moralistas v, lo que es
més importante, lo libera de las ataduras inoportunas del propio superego.

Playeras

|
“Mala rafaga”

Boyeros del mar decian:
Bueyes rojos, raudas sombras,
ya oscuro, jhacia dénde irfan?

—ijFuego en 1a noche del mar!-




Carabineros del viento
tampoco, no, lo sabian:

;A ddonde esos bueyes rojos,
raudas sombras, volarian?

~jArdiendo esti todo ¢l mar!-

2. CARACTER SENTIMENTAL

La poesia de EI Alba del alhelf es intensamente sentimental. Las palabras, los
ritmos y las imdgenes dibujan una amplia gama de sensaciones portadoras de senti-
mientos variados de un amor vinculado siempre al deseo, a la pasion y al sufri-
miento originado por la distancia, por la ausencia o por la pérdida de 1a amada,

El amor de El Alba del alheli se desea, se siente, se goza y se disfruta, llega
hasta las raices mas hondas de la persona y le afecta en todas sus dimensiones.
Estos sentimientos amorosos, apoyados e inspirados en sucesos vividos, abarcan
la dimensién sensorial, la dimensién emotiva y la dimensién imaginaria.

Dimensidn sensorial

En El Alba del alheli el amor posee una dimensidn sensible, sensitiva , sen-
sual y carnal. Rafael Alberti ama con los sentidos: con el tacto, con el gusto, con
el olfato y, sobre todo, con la vista {6), por esta razon, los colores constituyen
expresiones plasticas e ingredientes constitutivos de diferentes afectos: Alberti
bebe y saborea, huele y toca, escucha y ve el amor

La mirada del poeta es una manera privilegiada de amor profundo y la
mirada de la amada es el vehiculo, el vinculo y el cauce de acercamiento cordial,
de unién afectiva, de complicidad cordial y de comunidn fecunda.

Escuchemos como en el “prologo” del libro, define el amor como un inter-
cambio de miradas y c6mo, a cambio de una mirada de la amada, le ofrece la
gama policroma de todo lo que él vio:

Prélogo

Todo lo que por ti vi

—la estrella sobre el aprisco,
el carro estival del heno

y el alba del alheli—,

$1 me miras, para li.

Lo que gustaste por mi
-la azicar del malvarisco,

6) Advirtamos que en Rafael Alberti el amor, como ocurre con Dante, procede de la visién.
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la menta del mar serenc,
y el humo azul de benjui-,
si me miras, para ti.

Rafael Alberti proclama el color blanco —de nuestras cales— como emblema
de amor limpio, de entrega noble y generosa, como bandera de donaci6n, como
simbolo de transfiguracién y como signo de una nueva vida.

La calera

Calera que das la cal,
pintame de blanco ya.

Pintado de blanco, yo
contigo me casaria.
Casado, te besaria

la mano que me encald.

Calera que das cal,
de blanco ya.

Me casé con Cal-y-nieve,
y ya mi boca encalada

a besar sdlo se atreve

su alba mano blanqueada.

Calera que das la cal,
pintame de blanco ya.

Dimension emotiva

El sentimiento poético de El Alba del alhelf es, valga la redundancia, pro-
fundamente senfimental, hondamente emotive, fuertemente afectivo. Rafael
Alberti expresa su amor, su carifio.

El mismo nos explica cémo los poemas estén inspirados en su amiga, aque-
lla linda muchacha filipina a quien sus padres habfan dejado con la hermana del
poeta al trasladarse a Madrid:

“Con ella recorria las azoteas, escuchando, como en el Puerto, las
conversaciones de las cocinas por la ancha boca de las chimeneas.
iQué hermoso era, luego de anochecido, permanecer juntos por aque-
llos terrados, viendo encenderse las luces de los barcos, dibujandose
en el cielo las constelaciones! Y sucedié lo que tenia que suceder: nos
enamoramos y mi hermana entonces muy lista, me insinué amable-
mente la conveniencia de regresar a casa. Lo hice, pero llevindome
un montén de canciones ¥ uno de los recuerdos mas dichosos de mi
juventud” (La arboleda perdida: 238-239).




La encerrada

Tu padre

es el que, dicen, te encierra.
Tu madre

es la que guarda la llave.
Ninguno quiere

que yo te vea,

que yo te hable,

que yo te diga que estoy
muriéndome por casarme.

2

Sé€ que montas a caballo...
iQue te dé el sol!
jAl campo, a caballo, amor!

jDescorre las persianas,
rompe ya las celosias,
que estds muy palida!

iQue te dé el sol!
j Al campo, a caballo, amor!

Ay, malhayan los morillos
que en esta gloria de Espafia
te han amortajado viva
detrds de las persianas!

jRompe, amor, las persianas!
abajo, amor, las cortinas,
que estas muy palida!

jQue te dé el sol!
jAl campo, a caballo, amor!

3

Una mano, sola una,
por entre los terciopelos,
para regar los claveles.

(Por qué no quieres
que yo te vea la cara?




;Para gqué tanto esconderte
y siempre esa mano sola,
como una mano cortada,
para regar los claveles?

¢ Por qué no quieres
que yo te vea la cara?

Dimensién imaginaria

Pero en todos los poemas amorosos de El Alba del alheli encontramos, ade-
mds, un elemento esencial de irrealidad, de intervencién de la imaginacién y de
recreacion literaria de un nicleo de la vida personal.

Rafael Alberti realiza una interpretacion idealizada de sus emociones; des-
pliega su mirada, enriquece la realidad y transforma los sentimientos.

{a Teresita Guillén)

Yo no s5é de 1a nifia,
no sé.
Que no sé como es.

Que no,
que si,
que yo no sé si la vi.

iQue si la vi yo!
1iQue sf la recuerdo yo!!
iii Viva !t

II

Al rosal, al rosal
la rosa!

jLuna
al rosal!

iA dormir la rosa-nifia!
Aire
al rosal!

¢ Quién ronda la puerta? ;El cuervo?

iPronto,
al rosal




i Al rosal la nifia-rosa,
que el aire la luna vienen
mi suefio, a mecer {us hojas!

Siempre hay una cabrita
que se equivoca de calle
¥y tuerce por otra esquina.

Y siempre, de puerta en puerta,
hay un cabrero que va
interrogando por ella.

Un duro me dio mi madre,
antes de venir al pueblo,
para comprar aceitunas
alla en el olivar viejo.

Y yo me he tirado el duro
en cosas que son de viento:
un peing, una redecilla

y un mofio de terciopelo.

3. CARACTER ESTETICO

E!l Alba del atheli es —permitanme la obviedad— un libro poérico, posee un
cardcter artistico: Rafael Alberti concibe y elabora una obra de arte que el lector
ha de leer, interpretar y valorar como una credcidn artistica.

Rafael Alberti muestra en €l un sentido o un instinto de lo bello cuando
selecciona sonidos, colores, aromas y sentimientos. Pone de manifiesto un extra-
ordinario tino para identificar la hermosura de situaciones, detalles y gestos apa-
rentemente anodinos: una brizna de hierba, un pétalo, una mirada, una gueja, una
lagrima. El Alba del alheli constituye la prueba de su singular habilidad para con-
vertir los sonidos en melodias, las lineas en dibujos, los colores en pinturas y la
vida en poesia.

Este cardcter estético de El Alba del alhel{ se pone de manifiesto en tres
dimensiones fundamentales que constituyen las tres coordenadas orientadoras de
la creacién poética de Rafael Alberti y las tres claves para su lectura: la unidad,
la armonia y la coherencia

La unidad

La belleza para Rafael Alberti es la expresion suprema de la unidad, que
estd determinada por un proyecto unitario de la obra, por una visidn global del
hombre y por la convergencia en un mismo fin de las diferentes tareas de la
vida.




No es extrafio, por lo tanto, que Rafael Alberti necesite encontrar un titulo
al libro que proyecta para facilitar asi la unidad de los poemas que lo van a inte-
grar. La unidad es un punto de partida y la meta que pretende alcanzar (7).

Cuando Rafael Alberti pinta y canta en El Alba del alhelf a 1a otra Andalu-
cia, a as tierras de adentro, a las hoscas serranias llenas de brutales contrastes, a
la virgen, al Buen Amor, a la casa, a al carrito ¥ a la mula, al dngel confitero, a la
hortelana del mar, al cazador y al lefiador, al platero y al pescador, al zapatero y
al sombrerero, a la muchacha que, secuestrada por su madre y por su tia, terming
por suicidarse, 0 “La maldecida” o la Hingara, o el prisonero o a la Torre de
Izndjar, nos muestra trozos de su propia vida, fragmentos de una existencia con-
templada con una mirada de artista y ofrecidas con simpatia y cordialidad.

El Alba del alhelf es un mosaico policromo cuyos dibujos, aunque tiene
vida propia, alcanzan plenc sentido sélo cuando se contemplan como elementos
de todo el conjunto: cada poema es un elemento de una obra unitaria.

Armonia

Rafael Alberti concibe y elabora el poema como una composicion armeni-
ca en el sentido mis amplio de este término: no s6lo como la combinacion de
sonidos acordes, sino también como la conjugacioén equilibrada de sensaciones y
de sentimientos, de sonidos y de colores.

Alberti, no sélo aplica una visién de pintor a 1a temética general de su poesia,
determinando primero las tonalidades y contrastes fundamentales y los juegos de
luces sino que también emplea su sensibilidad para encontrar el ritmo y la melodia
que convengan a los nuevos temas (8). Escuchemos sus propias explicaciones:

“Aquel color azul de mis playeras y salineras gaditanas aqui no era
posible. Era otra la misica, mds quebrados los ritmos; otros los tonos
de la luz; otro el lenguaje. Aun a pesar del sol, la voz tajante, dura de
las sombras iba a poner como un manto de Tuto en casi todo lo que
entonces escribiera. De entre las cosas que vefa, las que me contaban
0 adivinaba, irfa extrayendo los pequefios motivos. La esencia dramé-
tica de mis nuevos poemas: algunos, con verdadero aire de coplas,
m4s para la guitarra que para la culta vihuela de los cancioneros”.
(La arboleda perdida: 189).

7) Primero necesita un titule para dar unidad a las poesias que se propone escribir; halla por
fin €l de Cales negras, “pretendiendo condensar asi todo lo oscuro, trigico y misterioso que se escon-
dia bajo la cal ardiente de Rute”, pueblo “saturado de terror religioso, entrecruzado de viejas superti-
ciones populares, soliviantado atn més por una represién de todos los sentidos, que a veces llegaba a
reventar en los crimenes mas inusitados y turbios; pueblo rico, abundante de suicidas y borrachos, de
gentes locas que después de invocar a los espiritus vagaban a caza de tesoros por los montes noctur-
nos” (La arboleda perdida: 188).

8) Albeti evita cuidadosamente el romance y, en vez de la asonancia, utiliza wnos ritmos mas
cortados que permiten introducir frecuentes cambios de compids, no sslo en cada poema, sino también
en la estructura de! libro. Solita Salinas, recordando palabras de Alberti, apunta que estas mpturas afec-
tan los sonidos y también los colores, sobre todo, en la primera parte del libro: “Es la que mis se acerca
de 1a obra albertiana al juego de sonidos y colores del pedn de mésica. La variedad cromitica es mayor
que en otro momento de su poesia” (1968, Ef mundo poético de Rafael Alberti, Madrid, Gredos: p.122),




Coherencia

Finalmente Rafael Alberti concibe y elabora El Alba de! alheli como una
obra que expresa su firme desicién de coherencia entendida como la correspon-
dencia estricta con sus raices mas hondas, como la fidelidad rigurosa a sus prime-
ras vivencias y la lealtad plena a sus mds intimas convicciones; de manera mds
concreta, la identificacion con sus espacios, con sus tiempos, con sus Cosas y con
sus gentes.

Esta es la razén profunda de la originalidad, de la calidad y del valor clési-
co del mensaje poético de El alba del alheli. Esta es la explicacién convicente de
las diferentes definiciones a las que aludiamos al comienzo de esta clase. Esta es
la clave para entender de manera adecuada que Rafael Alberti es

-“El poeta del destierro por excelencia”,

—“El poeta combatiente”,

—“La conciencia internacional de los marginados”,
—"El grito de los oprimidos”

—“El cantor y el cantaor de la Bahia gaditana®.

Nosotros hemos de concluir resumiendo que Rafael Alberti es el poeta poli-
tico, el poeta social, el poeta ético y, sobre todo, el poeta, valga la redundancia,
estético.




