UN POEMA ESTROFICO (MUSAMMAT) EN LAS
MAQAMAT LUZUMIYY A DE AS-SARAQUSTI

IGNACIO FERRANDO

1. Introduccion

El objeto perseguido por el modesto trabajo que aqui ofrecemos es la
presentacion del texto arabe y la traduccidn espafiola, acompaifiados de las
notas y observaciones que se han considerado pertinentes, de un poema
estrofico, en forma de musammay, inserto en la magama nimero diez de la
famosa coleccion de magdmadt escrita por el no menos célebre Abn t-Tahir as-
Saraqusti, coleccién titulada al-Magamar al-Luziimiyya.l Dicha coleccidn,
tiempo ha conocida su existencia en forma de diversos manuscritos,2 vio a
principios de la década de los ochenta finalmente la luz en forma de dos
cdiciones distintas, casi simultdneas pero independientes, la primera de ellas
obra de Hasan al-Waragli,3 y la segunda debida a A. Dayf.?

1 Asi denominadas por observar estrictamente el artificio retérico-técnico

denominado fuzim ma la yalzam, "cumplir con lo no obligado", consistente
en ajustarse a un tipo de rima mas exigente de lo habitual, incluyendo en elia,
en lugar de Gnicamente la Gltima, al menos las dos dltimas “letras” (drabe
harf pl. hurif) de la palabra, con sus correspondientes vocales. El precedente
mis ilustre de este procedimiento es la poesia de Aba 1-Ald’ al-Ma‘arrT (siglos
IX-X).

2 véase Ferrando (1991:n.1), donde se da noticia de las copias conservadas.

3 Tesis doctoral inédita, presentada en la Universidad Complutense, bajo la
direccién de F. de la Granja, en 1981, consistente basicamente en una edicién
critica de la obra. La consulta exhaustiva de dicha obra no me ha sido, de
momento, posible.

4 Al-Magamat al-Luzamiyya, Alejandria, 1982. El autor, que realiza también
la edicién critica, aunque cotejando un niimero menor de manuscritos,
promete en la introduccidon la publicacién de un segundo volumen con
estudios comparativos entre las Magamat de as-Saraqusti y las de sus
predecesores orientales al-Hamadani y al-Hariri, Sin embargo, no nos ha
llegado noticia alguna que confirme que tal empresa haya sido flevada a cabo.
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Esta aportacion no pretende, claro estd, descubrir ninghn texto inédito o
novedoso, sino poner de relieve y llamar la atencion sobre una forma poética
que puede ciertamente considerarse como excepcional dentro del contexto y
estilo propios de la citada coleccion de magamadt, asi como ofrecer una serie de
reflexiones en torno, fundamentalmente, al género estrofico (musammay)
utilizado por as-Saraqustl para ¢l poema en cuestion, y, por contera, su posible
relacion genética con el muwassah y el cejel, géneros estroficos que tanto
predicamento alcanzaron y que tanto han ocupado a arabistas y n:)manisgas.l

¢

2. El autor y su obra !
Como paso previo a su reedicién y traduccion, se impone exponer
primeramente las informaciones suficientes, aun dentro de su brevedad, para
delimitar con alguna precisién el marco histérico-literario del poema que nos
ocupa, y por ende de su creador. El autor de las Magamat luzumiyya fue un
célebre fildlogo, poeta y prosista nacido en Zaragoza, probablemente en torno
a los afios sesenta o setenta del siglo X1 y muerto en Cérdoba ¢l afio 11432
llamado Abd -Tahir Muhammad ibn Yisuf at-Tamimi, pero més conocido
como as-Saraqustl. Su obra mds importante es la ya citada coleccién de
magamat, que en numero de cincuenta, seg(n la nota previa a la coleccion y
seglin el editor egipcio, pero de 62 segiin al-Waragli3 componen un corpus de
buen volumen concebido, como se indica al comienzo de la obra, a imagen y
semejanza de la celebérrima coleccién de su predecesor oriental al-Hariri
{1054-1122). Se trata de narraciones en prosa rimada, que abordan
generalmente el encuentro entre ¢l relator, as-$&’ib ibn Tammam,# y un
personaje de tendencias picarescas a la par que sapienciales llamado Abu
Habib, personaje que se vale de diversas trapacerias, sobre todo basadas en su
probada capacidad retérico-oratoria, para obtener dinero o favores materiales.

1 Adoptamos para designar a estos dos géneros los términos muwassah y cejel,
siguiendo la propuesta de F. Corriente, repetida a lo largo de sus trabajos.
Véase Corriente (1995:5).

2 Dado que no es nuestro interés principal, remitimos al interesado en su
biografia y obras a las referencias indicadas en Ferrando (1991:119-121).

3 Que anade en su ediciébn doce magdmdt, de alguna menor extension, no
cditadas por Dayf.

4 Que es, a su vez, uno de los dos protagonistas de la narracién, y que, en la
mayor parte de las magdmadr, es el segundo miembro de una cadena de
transmision, existiendo un primer miembro que no toma parte en el relato.

5 Véase un buen anilisis de la estructura narrativa y de las funciones de los
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Dentro del texto en prosa rimada se intercalan diversos fragmentos poéticos,
mayormente de contenido didictico-sentencioso, y a menudo como colofén de
la marracion. Dichos fragmentos se ajustan perfectamente en metro, rima y
estructura externa a los moldes de la poesia drabe cldsica, mds precisamente al
género del gasid. Sin embargo, en la décima magama nos tOpamos con una
excepcion a la norma. Se trata de un poema estréfico en forma de musammay
puesto en boca del personaje antagonista del relator, el picaro, quien a su vez
se presenta como el transmisor del poema, no como su creador. Si el pocma en
cuestidn resulta excepcional por sus caracteristicas formales, sobre las que
volveremos mas adelante, no lo es menos por su contenido. Es, de hecho, el
Gnico poema de estilo y temiatica umorosos! que aparece en toda la coleccion
de las Magamat 2

3. Marco

El contexto en el que se enmarca su declamacién es poco mis o menos ¢l
siguiente: as-53’ib, el relator, privado de un amigo intimo y preciado, vaga
aturdido en su busca hasta que, en las proximidades de La Meca,? se encuentra
con un cendculo al que se adhiere con la intencién de aliviar sus aflicciones.
Los asistentes a tal reunién escuchan embelesados las peroratas de un Sayxt
cuya oratoria discurre por los mis variados caminos, hasta que aborda el
tratamiento de la poesia. Tras unus consideraciones elogiosas en pro de la
versificacion, pasa a referir la siguiente anécdota, a él revelada a su vez por un
narrador de confianza: alguien, en sus largos viajes, trabé relacion con un joven
de quien cayd perdidamente enamorado, pero quien desprecid, vejd y reprochd
sus sentimientos. El enamorado, en su pesar, decidid anunciar publicamente su
pasion haciendo brotar de su alma 1a chispa de la poesia. Recitd, pues, el poema
en cuestion, al objeto de obtener el hasta entonces negado favor del amado.

personajes de las Magamar en Kilito (1983).

1 Pero véanse infra las posibles conexiones ¢ interferencias del estilo mistico o
"a lo divino” en este género de poesia.

2 Cuando este articulo estaba en pruebas, he podido comprabar, al tener en
mis manos la edicion de W. la existencia de otros dos musammat que
aparecen en las magamat no. 48 y 50 y que no recoge la edicion de D.

3 En concreto, en un lugar flamado *Usfan,

4 Personaje que, al final de la magdma, se revelard como el picaro Abii Habib,
antagonista del relator, en un juego de ocultacion y descubrimiento de su
persona consustancial al género de la magama.
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Las consecuencias de la determinucién de declamarlo resultaron altamente
positivas, ya que, oido el poema, la anhelada unién amorosa fue gozosamente
permitida y lograda, de lo cual se congratuld el enamorado.! El Sayx, por su
parte, persigue demostrar con esta historia que el poder de la palabra poética, y
en general de la oratoria,? es enorme, hasta el punto de ser capaz de alterar ¢l
curso del destino.

Una vez situados macro-contexto y micro-contexto de nuestro poema, he
aqui el texto drabe y su correspondiente version espafiola. :

4. Texto
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1 El poema de amor da lugar al género denominado en drabe gazal, y con
cvidentes paralelos en la mayoria de las literaturas cldsicas y modernas. La
consecucién del amor anhelado gracias al poder o a la sugestion de la poesia
es tema frecuente en la literatura drabe, y hasta diriase que de la literatura
universal.

2 Qratoria de la que se sirve repetidas veces a lo largo de las Magamat para
obtener beneficio propio, haciendo de ella la piedra angular de sus acciones.

3 Eje capital en torno al que giran buena parte de las estructuras narrativas de
la magama. Véase sobre su importancia Kilito (1983:29 y ss.).
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5. Traduccion

{Oh, 1G, aficionado a la huida y la esquivez,
vuélvete hacia quien te ama con pasion!

Hasta el amor, oh gentes, es por suerte:

Jpor qué me toca la flecha cortada del perdedor,!
cuando ya he espantado al pjaro en su nido??

1 Se refiere a la flecha mas corta del maysir, juego de azar preislamico en el
cual se jugaba el reparto de las partes mejores de un asado de camello
mediante la extraccion de una serie de flechas, correspondiendo la peor parte
a la flecha més corta (por cortada). Véase Lane, (syr) y Lisan al‘arab, [syr}.

2 Seiial de haber madrugado mucho, mas que los pdjaros, es decir, de
diligencia. La metédfora aparece ya en la mu'allaga de Imru’ al-Qays, verso
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jCuéntas gentes gloriosus y sublimes,

prodigas en cuantiosos favores,

que desdefian lanzas y sables,

no salieron ante él indemnes!

Ha hecho perecer el amor al jinete que siempre vuelve a
la carga.

He abandonado por tu causa a mi familia y seres queridos,
y te he entregado mi vida y mi juventud.

Mas no he entregado mi esencia y mi corazon,

pues no todo aquél que en los amores se afana

ha de emplear en ellos tretas y ardides.

Bistele al amor que yo pueda pretender

que en €l la penuria es dicha.

Muchos han padecido sed! de él,

sin saber dénde estd Xayf ni donde Tan‘im,2

ni ser capaces de arrear a una camella triste por haber perdido su
retofio.3

{Oh, ti, ajeno a saber qué es mi pasion,

para ti algo prohibid0,4 de 1o que es ilicito huir!

(Es acaso ésta la recompensa al amor de un ser noble

al que despides dejando en sus entrafias una tea ardiente,
sin querer saber de mi deseo y mis pensamientos?

52, ed. Beirut, 1979.
I El texto indica tanto "sedientos de agua” como "sedientos de leche".

2 Lugares proximos a La Meca. E! sentido es "perdidos, sin orientacion”. Es
bastante probable que se trate de una alusién mistica. Véase un pasaje con
expresion semejante en ai-Suitari (Corriente 1988:62/4/1).

3 En realidad, su primera y nica cria. Ei sentido es "incapaces de moverse por
el desierto™

4 An cuando el sentido aqui podria parecer dudoso, por cuanto el poeta ha
utilizado el término bas{, término con significados opuestos "licito” ¢ "ilicito”,
y, por tanto, ambiguo, nos inclinamos a pensar que el significado es mas bien
el de "prohibido". Este tipo de recurso estilistico era muy apreciado en la
literatura arabe clasica de tendencias barrocas.
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Ta eres mi anhelo, estés lejos o cerca,

t, que te muestras cicatero en amarme y alegrarme.
jQué bueno seria poder nombrarte una y otra vez,
donde no lo supieran los enemigos!

iOh, jardin de ilusiones, y pensares!

({No ha de tener su fortuna mi amor por i,

1l que has venido a ser el de feraces praderas?

jQuién me diera consejo acertado para el amor,
acogiéndome ante su terrible rigor!!

jAy de mi, tanto si confieso [mi amor] como si lo niego!

No se me reproche ni se me enumeren cuentas,
privado como estoy por velos y hierros.

Aun estando entre gentes poderosas o de gran nimero,
jquién me diera aquello antiguo? cuyo amor es nuevo,
que de maifiana o de tarde, siempre vuelve!

6. La estructura del poema

6.1. Estructura métrica

El poema se ajusta casi perfectamente a los moldes del ‘ariid clasico tal y
como fue sistematizado por al-Xalil, siendo escandible como una variedad det
metro rgjaz, con la siguiente secuencia de pies: mustaf'ilun mustaf'ilun
fa'ilun3 Sin embargo, cabe formular dos observaciones de cierto interés. La
primera de ellas es que las posiciones correspondientes en la prosodia cldsica a

1 Lit. “su térrido o terrible dia", en referencia a Cordn (11:7). Se trata de una
referencia de matices apocalipticos, muy del gusto de la poesia mistica, Véase
ad-Sudtari (Corricnte 1988:6/5/4).

2 Aqui hay una posible alusion de estilo mistico a la divinidad, que es "antigua”
pero siempre renovada, comparindola con la persona amada. Este tipo de
equivalencias entre amor profano y amor divino son muy del gusto de la
poesia mistica, en la que a veces es dificil deslindar ambos terrenos.

3 Correspondiente, de acuerdo con las tablas ofrecidas en Sinchez Sancha
(1984-5:169), al metro nimero 31, un rajgz nimero 2, o a un rajaz maseier
magiit’ segan los términos empleados por los preceptistas arabes.
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una silaba larga inalterable,! es decir, al segundo elemento constituyente de
cada watid, son indefectiblemente ocupadas por silabas que, en la recitacion
propia de los arabéfonos de Alandaliis, presentan un claro cardcter ténico, lo
que casa bien con la teoria esbozada por Corriente (1982, 1986 y 1991), quien
defiende la sustitucién de cantidad por tonicidad como base fonémica del
dialecto andalusi, y por ende como falsilla métrica, no sélamente de la poesia
dialectal {cejel y casida cejelesca), sino también de la poesia en lengua clasica
(al menos del muwasiiah).

La segunda observacién concierne al ultimo pie de cada hemistiquio,? qué*
hemos escandido como fa'@lun. Hemos procedido asi aun a sabiendas de qué
hay en el poema once casos, de los cincuenta posibles, en los que dicho pie
presenta, segln la escansion tradicional, el esquema maf ilun. No obstante,
todos esos casos de silaba "larga” son interpretables, desde la realidad fonémica
andalusi, como silabas percibidas al oida como dtonas, lo que elimina en cierto
modo la aparente irregularidad.? El oido andalusi percibiria tales secuencias
como _~ _, lo que equipararia, a nivel prosadico, pies como /awkari/, /‘akkari/

o /is'adi/, a otros como /bikdri/ o /dikéari/.

6.2, Estructura estrofica

En cuanto a su esructura estrofica, el poema presenta ocho series o estrofas
de cinco versos, los cuatro primeros con una rima que va variando en cada
estrofa, y el quinto con una rima en /kari/ que se repite en cada uno de los
versos finales o de vuelta. Tal estructura, que puede representarse como bbbba,
cceca, dddda, etc., es conocida en la literatura drabe desde, al menos, el siglo

1 0, en términos drabes, a un harf mutaharrik + harf sdkin, estructura
representable como 10, véase Sdnchez Sancha (1984-5).

2 O verso, si adoptamos una representacién grifica diferente a la de los
editores, que es la que hemos seguido para este trabajo.

3 Es decir, la alternancia opcional de maf‘@lun, obtenido de muszaf'ilun merced
a la ‘illa denominada gar’, y fa'ilun, mismo proceso pero con la afiadidura del
zihaf conocido por xabn. Tal irregularidad no es permitida por el ‘arid
estricto, que exige que el darb, o (ltimo pie del segundo hemistiquio, sea
siempre idéntico a si mismo. En cuanto a la posibilidad de doble
interpretacion de este tipo de poemas, bien como una sucesion de versos en
los que se ha eliminado el primer hemistiquio, o bien como tiradas de versos
con extensién de la rima al primer hemistiquio, véanse infra las
consideraciones estroficas.
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X! con el nombre de mitsammat, palabra cuyo sentido primigenio parece ser
"ordenado en ristras", si bien Schoeler {op.cit), lo traduce como "expuesto en
lineas".

En cuanto al origen de esta forma estréfica, hay una coincidencia general
entre los investigadores en atribuirlo a la introduccion de rimas internas dentro
del verso, lo que da lugar a la generacién de micro-versos, pudiéndose
organizar ¢l poema resultante en su superficie grafémica de dos formas
distintas; o bien como una casida normal, es decir, presentando en una misma
linea las rimas internas de cada verso:

b a
c a
d d d a (1)

L¢]
L¢]

o bien como una estructura propiamente estréfica, reservando una linea
para cada pareja de micro-versos, o incluso para cada micro-verso,
especialmente si el nimero de los que presentan rima variable resulta impar:

b b
b b
b b

a (2).

Esta diferencia de presentacién grifica, que en un principio no parece
relevante, encierra sin embargo su importancia, puesto que nos va a permitir
establecer una diferencia entre dos tipos de musammat, segiin pueda
acomodarse sin mayor violencia a ta representacion (1), al que llamaremos tipo
A, o segan tal representacion sea imposible por mor de la longitud de los
micro-versos, tipo B.2 Al tipo A, que presumiblemente es el primitivo,
corresponden los poemas atribuidos a Imru’ al-Qays, al-Xansa’ y Abii Nuwas,3

1 Con ejemplos fiables de la época de Abi Nuwds. Véase Zwart jes (1995:30).
Sobre la posible, aunque dudosa, existencia de este tipo de estrofismo en
época ya preislimica, con atribuciones a Imru’ al-Qays y al-Xansa’, véase
Gazi (1979:21) y Schoeler (El, 1993:661).

2 Tal imposibilidad de inclusion del verso en una sola linea, ademds de deberse
a causas meramente grafémicas, estd ligado, obviamente, a la Jimitacion en la
duracion de los segmentos minimos articulables como unidad.

3 Citados por Gazi, op. cit. Véase también Garcia Gomez (1956).
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entre otros. Al tipo B pertenecen, en cambio, los musammat escritos por lbn
Zaydan,! casi todos los ejemplos de ::1I-Maqqari2 y €l propio poema de as-
Saraqusti.3 En cuanto a los tres casos de musammat registrados en las
Magdmat de al-Hariri,® el segundo, inserto en la magama XII, se ajusta
perfectamente al tipo A, mientras que el primero (XI) y ¢l tercero (L) son mas
bien representantes del tipo B. Los dos musammay restantes de nuestro autor a
los que haciamos alusion antes pertenecen, por contra, al tipo A.

6.3. Relacion genética de musammar con muwasiah y cejel.

Una vez vista la estructura y difusién del musammat, y aunque no sea el
objeto primero de este articulo, pueden resultar de interés algunas
consideraciones sobre la debatida relacion genética entre el estrofismo del
musammat y el de muwassah y cejel, formas ambas de disputada atribucion y
sobre las que han corrido caudalosos, e inciuso diriase que demasiados, rios de
tinta. Quede claro que nuestro proposito no es en absoluto colocarnos de modo
visceral a favor o en contra de nadie en tal debate, sino analizar de la forma
menos subjetiva posible los datos con los que contamos.

A pesar de que existen corrientes de opinidn contrarias, en cuyo detalle no
es éste el lugar de entrar,3 nos parece bastante sélida la construccidon y
argumentacion de la teoria que defiende que la poesia estrofica nacida en
Alandalis es una evolucion formal que tiene como punto de partida el
musammai drabe. Dicha teoria, formulada primeramente por Hartmann

1 Diwan (1975:29-33 y 37-45),
2 Nafh at-1ib (1IV;336-7, V:113-5, VI1:196-206 y 441-444).

3 Como ha sido sefialado oportunamente por Hartmann (1897:111), Stern
(1974:51), Corriente (1991:71-2) y Zwartjes (1995:84), la ausencia de
ejemplos arabes de musammar de fechas tempranas, debida a la reluctancia,
que afectd también a los demés géneros estroficos (muwassah y cejel), de los
antologos a registrarlos en sus recopilaciones por considerarlos apartados de
la ortodoxia puramente clisica, es suplida por la abundante documentacion de
musammat hebreos del siglo X, compuestos sin duda a imitacion de modelos
irabes que no nos han llegado. Véanse también en Gazi (1979:27-8)
referencias que apuntan a que ya Ibn ‘Abd Rabbihi (siglo X), que hablaba del
musammat, pudo practicarlo, aunque nunca lo incluyd en su célebre antologia
al-‘lqd al-farid.

4 1980: X1,95-99, XII, 108-10 y L, 450-3.

5 Representadas, entre otros, por Millas Vallicrosa (1948), Beltran {1983),
Monroe (1982, 1985-6, 1992) y Diaz Esteban (1991).
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(1897:111 y 213), y seguida después por Stern (1974:51), Jones (1983:55-6),
Corriente (1991:71-2) y Zwartjes (1995:84), entre otros investigadores
occidentales, y, entre los drabes, por Gazi (1979:21-30),! sostiene que el poeta
andalusi acufio la innovacion consistente en introducir un preludio o matla’ en
rima con el ultimo verso de cada estrofa, el de rima comiin o de vuelta,2
produciendo asi una estructura estrofica que coincide en lo esencial con los
cejeles documentados a los que se atribuye una mayor antigiiedad.3 Hay que
suponer que las primeras muwassahdar fueron compuestas con este mismo
esquema. Es de sobras conocida, no obstante, la reluctancia inicial de los
ant6logos drabes a recoger en sus colecciones estos poemas estroficos por
considerarlos apartados de la "verdudera poesia de tradicidn drabe”, reluctancia
mads particularmente acusada con respecto al cejel, que, dado su caricter
dialectal, tardaria aan mas tiempo en gozar del favor de los circulos literarios
cultos. La diferencia en el ambito de aplicacion y en la voluntad estética entre
muwassak, poesia de mayor refinamiento y "altura” cultural y cejel, mas
popular y sencillo, provocaria que éste Gltimo conservara durante mayor
tiempo las estructuras basicas iniciales,* mientras que el segundo habria ido
mas ripido y lejos en el terreno de la innovacidn y la progresiva complicacién
técnica, con multiplicacion de rimas internas, ampliacion de preludios y vuelias,
etcétera.

A favor de esta relacion genética habla también el hecho de que algunos de

1 Quien traza una ejemplificada explicacién histdrica, convincente a nuestro
juicio, de la génesis de muwasiah y cejel a partir del musammat.

2 Obsérvese, sin embargo, que segiin Schoeler, op.cit., existen ya, aunque
escasos, algunos ejemplos de musammat con preludio.

3 Lo que, por contera, viene a confirmar la idea de que el cejel no tiene
necesariamente que ser una derivacidn posterior o desarrollo tardio, un
"hijuelo" del muwaisah, como se ha querido a menudo. Los indicios apuntan
mas bien hacia lo contrario, aungue no tengamos, desgraciadamente, pruebas
irrefutables en tal sentido. Véase la opinién de Corriente (1995b:167-8) y
Zwartjes (1995:245).

4 Tanto estroficas como métricas, lo que puede contribuir a arrojar luz desde
un prisma diacrénico sobre ¢l intenso debate en torno a la métrica de esta
poesia estrofica, que parece debid con el tiempo, y especialmente en el mas
culto muwaisak, acomodarse y aproximarse a los moldes xalilianos, aun de
forma meramente grifica. Véanse sobre el detalle de esta teoria los articulos
citados de Corriente, y su introduccion a la nueva edicidon (1995¢) del divan
de Aban Quzmin,
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los antélogos, criticos y editores arabes, tanto medievales como
contemporaneos, confunden a menudo ambos géneros,! incluyendo poemas
que, estrictamente hablando, presentan forma de musammat, en antologias de
muwassahdt, como sucede con el poema namero 164 de la antologia de Ibn
Bisri, la célcbre ‘Uddat aljalis? o etiquetando de igual manera algunas formas
de musammar presentes en la obra de ciertos poetas andalusies, como es el
caso de Ibn Zaydin, cuyos dos poemas con esquema de musammat son
clasificados en la edicion de Beirut 1975 como muwassah, o el propio caso que
nos ocupa, el musammat de al-Saraqusti, etiquetado por Ihsidn *Abbas ;
(1981:11,247) dentro del género del muwasisah.3

6.4. Eleccion del musammat

{Qué sucedié con el musammat una vez producida la eclosién del
muwassah, que llegd en no demasiado tiempo a convertirse en uno de los
géneros favoritos y mas aplaudidos de los poetas andalusies?.# Parece ser que,
por un lado, pudo seguir utilizindose como expresién ocasional de tematica
diversa, probablemente en imitacion de modelos orientales, tal como
testimonian los ejemplos recogidos por al-Maqqari.3 Sin embargo, llama la
atencion €l hecho de que, tanto los dos casos de musammat recogidos en el
diwan de Ibn Zaydin, como el incluido en las magdmdt de as-Saraqusti,
presentan una temdtica decididamente amorosa, lo que los emparenta
claramente con el muwassah en su dimension "clasica"6 Ello hace pensar en

1 Nos referimos ahora al musammat en oposicion a muwassah y cejel.

2 Ed. A. Jones 1992. Véase también Jones (1988:11). Afiddase a esto el dato
evidente de que algunos cejeles, aunque pocos, de los que componen el
corpus atribuido a ag-Sustari presentan un esquema mds bien propio de
musammat. Se trata de los cejeles 9, 40, 42 v 53.

3 A lo que se opone uno de los dos editores de las magamat, Dayf, que dice
que, aunque L ‘Abbas lo haya considerado como un mal ‘ab ¢ incluido dentro
de! muwasiah, es en realidad un musammat xumdsi. La otra edicibn, la de al-
Waragli, guarda silencio sobre el particular.

4 Recuérdese que, al igual que sucedia con los otros géneros estroficos, no
poscemos apenas documentacion del musammat de primera época, en torno
al siglo X, que pudieron servir de modelo para cejel y muwaisah.

53 Y citados supra, en la nota correspondiente.

6 Es decir, con la poesia amorosa "a lo profanc”. Conviene sefialar que en buen
nimero de ocasiones, este tipo de poesia de corte amoroso puede llegar a
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que ambos poetas, conscientes del éxito y boga del muwasiah de corte
amoroso en su época, y fuertemente influidos por él, trataron de aproximarse a
£l en la factura de sus poemas de amor. En el caso de as-Saraqusti es bastante
probable, puesto que ¢l muwaiiah era a sus 0jos una creacion andalusi, no se
atreviera a emplearlo de forma decidida y completa,! escogiendo a modo de
mal menor el justo medio que podia representar en aquel momento el
musammat.2 No podemos, empero, negar la evidencia de que hay otro factor
importante que pudo Hevarle al uso del musammat: el hecho de que su alabado
¢ imitado predecesor, al-Hariri, hiciera uso en sus magamat® de tres poemas en
forma de musammat. No obstante, en ninguno de ellos aparece la temdtica
amorosa, siendo todos de contenido didictico-sentencioso, como el resto de la
poesia inserta en las magamat, o que nos lleva a sugerir que, si bien ¢l molde
formal utilizado por al-Hariri pudo servir de inspiracion técnica a as-Saraqusti,
hay algo mas detrds de su eleccion: la ductilidad y fortuna del muwassah para
la expresion del sentimiento, blanco al que apunta nuestro autor, cargando para
ello su carcaj con las flechas del musammat.
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