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El teatro del siglo XVIII dio cuenta de la doble vertiente, innovadora y
conservadora, que caracterizd a la ideologia burguesa que fue asentandose poco
a poco a lo largo de la centuria (Busquets). Estas dos vertientes no son sino el
haz y el envés de los modernos principios burgueses que trataban, por un lado,
de romper con los moldes del Antiguo Régimen y, por otro, de Hevar intrinsecas
las estructuras conservadoras sobre las que apoyar, después, el poder adquirido.

Fn este proceso de transformacién social, el papel reservado a la mujer,
mostraba igualmente un doble espiritu, revolucionario y conservador: en cuanto
al primero, porque un siglo enfocado hacia los ideales de igualdad y libertad no
podia dejar de lado al sexo femenino, por Yo que debia mostrarse progresista con
la posicidn social que se les atribuyera;, y respecto a la parte conservadora,
porque, por muy avanzadas que se presentaran las nuevas posturas, nunca fueron
exactamente los derechos y deberes de las mujeres los reivindicados, sino los de
las madres, las hijas, hermanas y esposas, es decir, las mujeres dentro de su
funcién social’.

Desde este cariz publico, vital en un periodo como el ilustrado, en donde
casi todo adquiria razén de ser a través de su reflejo social, la mujer del XVI
sube a las tablas de los coliseos en busca de su identidad moderna, que se veria
vinculada inttmamente a la institucion familiar,

Como era de esperar, dentro de la vertiente conservadora de la naciente
ideclogia burguesa, el teatro de la lustracidn tratd de crear una concienciacion
social a favor de la familia y el matrimonio. Se buscaron los medios que
sirvieran mejor a estos fines educativos, asi pues, si el auditorio al que se dirigia
el mensaje ilustrado estaba formado esencialmente por la clase media, lo iddneo
consistia en encontrar un género dramédtico que reflejara en escena a esta misma
clase social. El teatro de esta época que queria impulsar los nuevos valores del
ciudadano medio no pretendia ya moralizar desde el ejemplo de caracteres
ridiculos, sino que intentaba educar a los asistentes por medio de las acciones de
los personajes, al establecerse un paralelismo inequivoco con la realidad.

Desde esta optica, fueron el drama sentimental y la nueva comedia de
costumbres —aparte de la tragedia neoclasica--, los géneros que mostraron los
nuevos valores sociales y éticos’. El presente trabajo se va a centrar para el
analisis de la pueva imagen femenina de la llustracion, en varias piezas
emblematicas, tanto sentimentales como de costumbres, de uno de los
dramaturgos espaiioles mas destacados de la segunda mitad del siglo XVIII,
Luciano Francisco Comella.’ Este autor fue de aquellos que mejor supo reflejar
en escena las caracteristicas y necesidades de las nuevas clases sociales, y en
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especial de las mujeres, que suponian un sector cuantitativamente significativo
de los coliseos diectochescos.

Como se observa de lo dicho anteriormente, el teatro sentimental del siglo
XVIII puede definirse como un teatro femenino, en el sentido de que sera la
mujer el eje central sobre el que girara gran parte de la produccion de esta época.
Léogicamente, si la burguesia buscaba un teatro que la representase, las mujeres,
que significaban en alto grado esta clase social emergente, también querian
verse reflejadas en los escenarios e identificarse con los problemas de las nuevas
protagonistas. Los dramaturgos, conscientes de este deseo y necesidad, no
dejaron pasar la ocasion de subir a las tablas esta imagen femenina nueva,
motivados por el adoctrinamiento, por sus necesidades econdmicas, por ambas
cosas, ¥ por el éxito profesional.

Ahora bien, las mujeres de este teatro moderno no son las “mujeres
varoniles” de las tragedias o comedias heroicas y militares que solian apropiarse
de los caracieres habitualmente atribuidos a los hombres para encontrar asi su
razon de ser’. Como sefialo Jorge Campos, “la mujer conquisté un lugar en las
tablas que no era solamente el suplementario de la pareja amorosa o alguna
especie de contratipo de mujer brava o picara, lo mismo que en la vida real dio
los primeros pasos para conquistar un puesto diferente al relegado que venia
ocupando”(99). Aun asi, algunas de las protagonistas de las comedias militares
venian reivindicando va los mismos derechos que reclamaban sus congéneres
del teatro sentimental. Tal es el caso de Margarita en £ sitio de Calés (1790) de
Comella cuando exclamaba:

Siendo los seres iguales

que existen en nuestros cuerpos,
;por qué causa han de gozar

los hombres més privilegios
que las mujeres? (acto I, 3°

Sin embargo, las mujeres que realmente representarian en el escenario
teatral los modernos valores burgueses iban a ser precisamente las mojigatas, las
nifias bien educadas, las timidas, mimadas, sositas, jovencitas dulces, “las
mosquitas muertas”, como se dice vulgarmente. Ellas serian las que desde su
nueva femineidad, asociada al pudor y la inocencia, tratarian de meodificar o,
cuando menos, poner en tela de juicio principios e instituciones obsoletas.

Esta virtud de la inocencia, que debian encarnar las jovenes, se potenciaba
desde los sistemas de educacion dieciochesca --la inteligencia en las mujeres a
menude daba miedo, de ahi que aquellas gue mostraban alguna inclinacién mas
alla del coser o leer los salmos fueran tildadas ridiculamente de “bachilleras™—.
En efecto, esta ignorancia de la mujer, producto de una mal entendida
educacién, validaba la funcién protectora masculina en la relacidn, lo que
ayudaba a asentar la institucion familiar que deseaba la incipiente burguesfa’.

Asi pues, la escena del setecientos se llena de padres ¢ hijas, de abuelos y
nietas, de tutores y pupilas y, como seiialaron Iris McClelland y Ermanno
Caldera, de matrimonios. Se termina con las parejas de amantes de las comedias
dureas, la llustracién muestra en el teatro, por lo general, parejas casadas o a
punto de hacerlo, siguiendo los designios paternos. Los protagonistas de este
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teatro son maridos y mujeres que necesitan enconirar la felicidad dentro de su
relacion, en el ntcleo familiar. Una felicidad que se funda en el equilibrio
emocional que aporta el afecto, el respeto y el carifio de una convivencia
agradable. Buena muestra es el hecho de que la produccién de Leandro Moratin
haya sido calificada como el teatro de la familia.

Es por esto por lo que el espacio escénico por excelencia va a ser el interior
de la casa con sus habitaciones y muebles. Pequefio cosmos domeéstico en el que
la mujer tiene qué decir. ;Qué espacio podria serle mds apropiado que el hogar?
:Donde mejor podria reivindicar un papel destacado la mujer?

Por otro lado, la familia, el matrimonio y el hogar, instituciones claramente
burguesas, permiten revelar con facilidad, ademds de encomiar, una de las
virtudes més valoradas en el siglo: la sensibilidad, cualidad ésta que empezaba a
apropiarse el hombre, pero que seguia identificAndose mayormente con el
caricter femenino®. Es mis, esta sensibilidad y dulzura femenina seran virtudes
Ginicas para la pretendida armonia familiar, al menos se tenia fa conviccion de
que suavizaban el caricter masculino “intrinsecamente mas abrupte”. Por todo
esto comenta Mariquita en £/ matrimonio secreto de Comella:

Como nuestros matrimonios

no los contrae el afecto

sino la razon de estado,

siempre se empiezan con tedios
o frialdad; y a no ser

que las mujeres sepamos
aprovechar los instantes

en que los hombres son nuestros
y entonces los reducimos

a todo cuanto gqueremos;

(..

Con nuestras artes hacemos
det maride mas adusto

¢l galan mas halagiiefio (7)

El ideal ilustrado de este teatro familiar y matrimonial consistia en mostrar
en escena los instrumentos necesarios para compensar leyes conservadoras y
legislaciones, como la que en 1776 reforzaba la autoridad paterna, con las
nuevas formas de relacion, asi como adecuar los caracteres de los conyuges de
acuerdo a las normas de conducta modernas, salvaguardando en todo caso
ambas instituciones desde los pilares de la fidelidad y el respeto.

En efecto, la defensa de la institucion matrimonial se convirtié de tal modo
en un proyecto ilustrado, en una obsesién, que afios mds tarde, cuando el
romanticismo ya se encontraba establecido, algunas obras mostraban esta
defensa del matrimonio asociada a algo antiguo, clasico o ilustrado frente a los
modernos ideales romdanticos, que apoyaban el amor por encima de la
convencion social. Por ejemplo, el protagonista bretoniano, Faustino, en Todo es
farsa en este mundo (1835), dindoselas de roméntico se arrepentia de su
decision de casarse, ya que "{El matrimonio es tan clasico!” (111, 14) (Caldera,
2002)
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Este hogar idilico pasaba por acomodar las diferencias generacionales entre
los progenitores y sus hijos, pero, sobre todo, trataba de ajustar las divergencias
existentes entre ambos sexos. Mujeres y hombres debian ceder algo en sus
pretensiones y, como sefialé Gonzalez Troyano, en este proceso de acercamiento
mutuo, se llego al hibridismo de figuras como el petimetre, asuncién de todas las
caracteristicas atribuidas “por naturaleza™ a la mujer; y, del lado opuesto, la
maja, representacién femenina de los valores generalmente asociados a la
masculinidad.

Sin embargo, el modelo doméstico burgués, bien lejos se encontraba de la
frivola petimetreria o de la vieja ostentacion aristocratica, aspectos que serian
fuertemente criticados en todo el teatro de la época como extremos de las dos
tendencias: de un lado, la tradicional, rancia y nobiliaria del Antigno Régimen;
y, del otro lado, la moderna, afrancesada y banal de las nuevas modas’,

Las novelas inglesas de principios del XVI1II que sacaron a la luz aquellas
heroinas que luchaban por defender su virtud se transformaron en manos
francesas en las madres e hijas de la modernidad, que convenientemente
“connaturalizadas™ dieron origen a las jovencitas espaiiolas. Jovenes pupilas que
precisan de una educacién buena para que su natural “buen hacer
rousscauniano” no se vea deformado con el contacto social. Asi son las
protagonistas de las comedias de Iriarte, Moratin, Zavala y Comella'’.

Estos autores mostraron las artes que estas jovenes, educadas en la
obediencia a la autoridad paterna, el coser y el rezar, desarrollaron para poder
entrar en sociedad y conseguir ciertas cotas de libertad. Fueron en general el
fingir y el aparentar las armas que mas ulilizaron, como veremos a través de
algunas de estas piezas''. El autocontrol y el disimulo les ayudaba a avanzar
dentro de una sociedad que ya les habia otorgado algunos resortes como la
posibilidad de leer y escribir, pero que seguia sometiéndolas a la autoridad
masculina, fuera ésta la del padre, €] marido o el tutor. Conocido es ¢l ejemplo
de dominio y disimulo de la protagonista de Las Amistades peligrosas (Les
laisons dangereuses) de Choderlos de Laclos, cuando le cuenta a Monsier de
Valmont, como se clavaba un tenedor en la mano debajo de la mesa al tiempo
que atendia y sonreia a los comensales. En cualquier caso, fingir y aparentar
eran pequefios recursos que no siempre conllevaban buenos resultados: a punto
estuvo doiia Paquita de casarse con el vigjo don Roque en £l s de las nifas de
Moratin, por no decir lo que verdaderamente pensaba, o la joven Rosa de ir a un
convento por no revelar su relacion con Faustino en EI matrimonio secrefo de
Comella.

Y, en efecto, por un lado, 1o que denuncia este teatro sentimental y de
costumbres son las consecuencias negativas que pueden entrafiar en un joven
una autoridad paterna mal entendida, 0 un matrimonio impuesto, sin fundarse,
claro estd, en las inclinaciones de los jovenes, sino en intereses estamentales o
economicos de los padres'?; por otro lado, los nefastos resultados gue un mal
ejemplo materno o paterno podia originar en los hijos, como la excéntrica madre
de Paquita en £ si de las nifias o el tutor haragan de dofia Pepita en EY indolente
de Comella.”

En general, se conflaba la educacion de las hijas a los padres, y
principalmente a las madres. No se creia demasiado en la instruccién que se
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impartia en las instituciones religitosas, por lo general, basada en la ensefianza de
habilidades ornamentales como la musica o el bordado y no en las materias
consideradas ttiles para los tiempos modernos como el manejo de una casa'® o
la educacion de los futuros hijos (Bolufer, 140). De ahi la preocupacion ilustrada
por el buen ejemplo que debian suponer para los hijos sus progenitores’.

Las piezas sentimentales de Comella, como las de Moratin, Iriarte y Zavala,
entre otros, descubren las artimafias con las que las nifas “bien educadas”
conseguian sus propositos. La critica de estos dramaturgos a este tipo de
ensefianza conventual, cifrada en la ignorancia y en las labores del hogar, sera la
que desvele los arbitrios femeninos para esquivar las normas, buscando canales
nuevos, que sin romper con lo esiablecido —siempre se tratéd de crecer dentro de
la sociedad, nunca al margen—Ies otorgasen mayores espacios de actuacion.

Teniendo en cuenta que las opciones de emancipacion de la mujer pasaban
© por la vicaria o por el conventlo, las piezas sentimentales comeliescas muestran
distintos tipes de mujeres creados a partir de la perspectiva matrimenial y
familiar. Es decir, se habla de esposas, viudas y mujeres casaderas y de sus
relaciones paternales y maritales que, segun el caso, dardn Tugar a la revision de
modas y costumbres tan dieciochescas como los cortejos.

En cualquier caso, no hay que olvidar el hecho de que el teatro del XVIIl en
general no dio lugar a heroinas concretas con nombres y apellidos. El teatro
sentimental del setecientos buscaba modelos de hombres ¥y mujeres modernos,
ciudadanos nuevos, no seres excepcionales y sobresalientes, sino trabajadores,
gente corriente, hombres de bien y mujeres urbanas que caminaran juntos en la
construccion de la modernidad.

La produccion de Comella comparte una temaitica que pasa por el
tratamiento de materias como el matrimonio, la educacion femenina y la
exaltacion de la virtud. Asuntos clisicos de todo el género sentimental y
costumbrista como subrayd Joan Pataky Kosove en su estudio, The "Comedia
lacrimosa” and Spanish Romantic Drama (1773-1865) (48). De este modo,
aparecen mujeres que tienen que enfrentarse a la autoridad paterna para
conseguir su felicidad como Rosa en £l marrimonio secreto; otras que luchan
por defender su amor, a pesar de la union desigual preestablecida, como Jacoba
en la pieza del mismo titulo; aquellas que deberan acomodar sus deseos al
marido impuesto para no romper con el sagrado lazo matrimonial, como Eusebia
en El matrimonio por razon de estado; las que mostraran una amistad sincera
por sus congéneres como dona Rosa en La fsabela; las que se disfrazarin de
hombre por huir de un matrimonio impuesto como Natalia en Natalia y
Carolina; y las habra que sin resortes y educadas en esa ingenuidad mal
entendida, de la que se viene hablando, saldran airosas y modificaran su
conducta para obtener el marido que pretenden, como Pepita en E! indolente,
que tendra que competir con su propia madre, y Rosita en £! abwelo y la nieta.

Conforme a lo expuesto, tres van a ser las motivaciones basicas que
desencadenen en las comedias sentimentales y de costumbres de Luciano
Comella el juego de apariencias y fingimientos femeninos. En primer lugar, las
heroinas comellescas reaccionaran frente a un matrimenio impuesto, tanto st ya
se ha llevado a cabo como en E! matrimonio por razon de estado o La Jacoba,
como si estd a punto de contraerse como en Ef abuelo y la nieta, EI matrimonio
secreto o Natalia y Carolina. En segundo lugar, la amenaza de verse encerradas
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en un convento también las movilizara para que no se efectide semejante plan. Y
por ltimo, las mujeres de Comella utilizarin todas las artimafas conocidas al
entrar en competencia con sus iguales, por lo general, ante la presencia de un
hombre. Ejemplos de esta rivalidad femenina se encuentran en EY fndolente y El
matrimonio secreto, '

Dentro del primero de los motivos citados como desencadenantes de las
artes femeninas, un matrimonio impuesto, destaca Eusebia, la esposa de Ef
matrimonio por razon de estado, mujer con caracter (“terca” segin apunia el
epiteto del listado de “personas™ que abre la edicion de 1792), casada desde el
comienzo de la pieza con un hombre al que desprecia y que le vino impuesto por
la codicia paterna. Su capacidad de decision le lleva a enfrentarse con la realidad
de que su matrimonio no funciona. Por ello, sin subterfugios ni enredos, le
propone abiertamente a su marido, Claudio, la separacién. Esta separacion que
pretende Eusebia resultaba una medida drastica, asi como excesiva, para una
mentalidad como la ilustrada que trataba en cualquier caso de salvaguardar la
institucién matrimonial'®. Mucho mas facil le hubiera resultade a la dama
acomodarse con el marido impuesto, y hacer su vida al margen'’, que encarar
abiertamente el problema que, en definitiva, era la conducta habitual de los
matrimonios modernos que no se hallaban conformes con su pareja’®.

Naturalmente, Claudio tiene miedo del qué diran y se muestra contrario a la
separacion, asi que, para resolver el conflicto, decide encerrar a su esposa en un
convento. Eusebia busca consuelo en su antiguo amante, asustada como esti por
la proxima clausura. Este le aconseja “razonablemente” que intente la
reconciliacion con su esposo, que traten los dos de encontrar un justo medio para
que la armonia reine en ese hogar.'”

Siguiendo los consejos de su amigo, Eusebia tratara de terciar y domesticar
su caracter en funcion de] bien social y de la sagrada institucion matrimonial®,
lo que, por otro lado, sdlo se conseguira gracias a la intervencion directa del
juez, que escuchando a todas las partes implicadas en el conflicto, lograra
deshacer enredos y acomodar a los esposos.

La posibilidad de que las hostilidades de este matrimonio quedaran al
margen y surgiera una convivencia agradable era pricticamente nula de no haber
sido por la intervencion de la autoridad civil**

Si al final Eusebia se adapta a las circunstancias, no deja por ello de mostrar
muchas de las incongruencias de las normas sociales, ademas de apuntar la
necesidad de hombres y mujeres, en calidad de esposos, padres, madres o
amigos, de saber evolucionar con los tiempos para estar a la altura de las
circunstancias, sin por ello caer en lo ridicuto o banal de las modas. Eusebia es
una de las pocas petimetras reivindicadas en el teatro del XVIIZ.

El dramaturgo popular fue tan consciente de la dificultad de hallar una
solucién razonable para una pargja tan mal avenida como la que se acaba de

sefialar, que en otra pieza en la que se encontrd con una siluacién bien-

semejante, La Jacoba, no tuvo otro remedio, para preservar la institucién
matrimonial, que recurrir a 1a burda estrategia de la aparicion final de la antigua
mujer del protagonista, que se suponia muerta, para que su unién con Jacoba
resultara nula, y ésta pudiera casarse con su verdadero amor™.
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El enfrentamiento ante un matrimonio no deseado, por lo general desigual
social o generacionalmente™, solia tener como obsticulo la autoridad paterna o
de un tutor. En esta situacion se encontraba la famosa Francisquita de £/ si de
las niRas, que tuvo mejor suerte que las prolagonistas comellescas de E/
matrimonio secreto, La Jacoba y El matrimonio por razon de estado, pudiendo
evitar {a union no deseada. Sin embargo, se puede afirmar que la fortuna de la
Francisquita moratiniana se debe mds al buen juicio del vigjo don Diego, que a
las artimafias de la joven, que se dedica a exhibir su feminidad por medio de
sensiblerias y amaneramientos, tales como la despedida que le profesa a su
pretendiente al final de la escena tercera del primer acto:

Francisca: ;Me voy, mama?

Irene: Anda, vete. jValgame Dios, que prisa fienes!

Francisca: jQuiere usted (Se Jevanta, y después de hacer una
graciosa cortesia a D. Diego, da un beso a Dofia Irene, y se va
al cuarto de ésta) que le haga una cortesia a la francesa, sefior
don Diego?

Diego: Si, hija mia. A ver.

Francisca: Mire usted, ast.

Diego: {Graciosa nifia! {Viva la Paquita, viva!.

FranciscaésPara usted una cortesia, ¥ para mi mama un beso. (182-
183y~

Es claro que Moratin queria mostrar lo ridiculo de la educacion dada a estas
jovenes, como hard también Comella en El abuelo y la nieta, pieza que
pertenece a la comedia de costumbres moderna, a pesar del elemento musical
que resulta clave en la obra. Aqui Rosita, nifia malcriada por su abuelo, se
encuentra con que su padre, que vuelve del Peni, le ha concertado un
matrimonio con un joven de su edad, condicién y dinero. Sin embargo, Ella esta
enamorada de su preceptor, un faiso abate llamado don Pedro. Desesperada,
canta un arietitla, que demuestra, como en el caso anterior de Francisquita, la
fiofieria y malcrianza de estas nifias. Dice asi:

Como me caso
contra mi gusto,
sera el disgusto
fruto de amor

sentir

penar

gemir

llorar,

es lo menor

que he de pasar. (81)

Pero, después de esta exhibicion de sensibleria, sin pudor alguno le pide a
don Pedro que se case con ella. El abate, por supuesto, se escuda en su cargo
religioso, pero Rosita insiste en ponerle ejemplos de religiosos que han
abandonado sus puestos por amar a otras mujeres. El falso abate renegari de esta
opcion que le propone Rosa una y ofra vez, apoyandose en la idea de que lo
suyo es un amor platénico. Gracias a esta peculiar relacion entre el religioso y la
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nifia se sabe lo que Rosa ha aprendido bajo [a tutela de don Pedro y la
supervision de su abuelo: todo ha side bailes y cancioncillas, ademdis de una
especie de francés, ninguna ensefianza Wtil, segin los criterios ilustrados, para
ser una buena esposa. Rosita simboliza la méaxima expresion de una nifia
malcriada.

A pesar de todo, el cardcter de Rosa se va doblegando en vista de que sus
caprichos y rabietas no llaman la atencién, y serd ella quien medifique su
conducta y opte por casarse con el pretendiente que le proponia su padre. La
evolucién de Rosa ante las circunstancias adversas es un buen ejemplo del
analisis psicologico llevado a cabo por Comella a través de las emociones y
sentimientos que los cambios de conducta de la nifa revelan, y que vienen a
demostrar upa vez mas la capacidad de acomodacién de las mujeres con tal de
alcanzar sus objetivos.

El caso extremo de reaccion frente al matrimonio impuesto serd la huida de
la casa paterna, que sucede con frecuencia y de forma clandestina, y, como en el
caso de Natalia en Nawlia y Carolina, bajo e! disfraz de hombre®®, recurso
clasico que seguia entusiasmando al piblico de los coliseos dieciochescos.
Aparecen también mujeres disfrazadas en otras piezas comellescas como La
Amelia o el amor conyugal, por lo que puede deducirse que el terna de la
disfrazada con traje masculino no se interrumpié en el siglo XVIII como afirmé
Carmen Bravo Villasante (178).

Un segundo desencadenante de los arbitrios femeninos solia causarlo, como
se ha sefialado, el miedo al convento. El encierro y el aislamiento del mundo que
significaban estas instituciones determinaba a las mujeres hacia soluciones
extremas. Como se ha visto en EI matrimonio por razén de estado, Eusebia se
moviliza cuando su marido la amenaza con 1a clausura. Para la dama el convento
significa la carcel, la falta de libertad y el abandono, mientras que para la Isabel
de Moratin en E! viejo y la nifia suponia un alivio, la Unica salida, una
liberacion®’. Decia Isabel al celoso de don Roque:

En fin, sefior, por vos sdlo,
por una pasion tan necia,

y una aborrecida union,

de vuestra edad tan ajena,
yo perdi mi libertad

)

Ya esta resuelto; apartada
de vos, en la mas estrecha
clausura vivir intento,

si s vida lo gue me resta,

A lo que pregunta confundido e} viejo don Roque: "Mujer, ;qué clausura es
esa?" Y sentencia Isabel:

Ya lo he pensada, ¥ no queda
otro arbitrio.

()

Es preciso separamaos.

()
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Lejos de vuestra presencia

podré vivir; pere ved

que si un error 05 empefia

en obligarme a ceder,

no bastara la prudencia,

¥ s temible una mujer
desesperada y resuelta. (214-219)

El recurso del convento se convertird en un lugar comin para el teatro
sentimental del XVIII®. Ademas de en E! matrimonio por razén de estado, se
amenaza a la mujer con la clausura en Ef indolente y en El matrimonio secreto,
aunque en ninguno de los casos se llevara a efecto gracias a la resolucion
femenina.

No debia ser partidario el autor popular de presentar el convento como una
opcion liberadora, como habia hecho Moratin en £1 viejo y la nifia, obra que sin
duda conocia Comella, ya que habia sido divulgada en tertulias y cafés
madrilefios.”’

£n efecto la amenaza del encierre religioso causaba la reaccion de sus
victimas, que solian actuar frente al hecho con la resolucion y desesperanza de la
que hablaba 12 Isabel moratiniana. Asi pues, Pepita, en EYf indolente, a pesar de
su inocente proceder a lo largo de la pieza, encontrard los medios para librarse
del proyecto educativo religioso que le proponen sus dos tutores, escapandose
con el “calavera™ de Miguel.

Por otro lado, en E! matrimonio secreto, Fauslino le propone a su amada
que huyan por la noche para evitar el matrimonio con un marqués que ha
concertado don Jerénimo para su hija. Rosa, especie de mujer filosofa, ante este
dilema de tener que elegir entre escapar con su enamorado o respetar la voluntad
patemna, rechaza en un principio la propuesta de Faustino por dos motivos:

Lo uno porque mi fama

irfa de lengua en lengua.

Y lo otro porque no €s justo
dar a m: padre esta pena. (19)

Sin embargo, cuando su padre amenace con meterla en un convento, Rosa
no dudara un segundo en arreglar la huida nocturna.

Es decir, lo que determine finalmente a2 Rosa es el miedo al convento mas
que al matrimonio impuesto. La clausura, el aislamiento del mundeo, significaba
un castigo mayor que un casamiento no deseado.

La tercera circunstancia sehalada come desencadenante del despliegue de
artimanas femeninas solia ser la compeltitividad que entre las mujeres generaba
la presencia de un hombre. Martin Gaite hablo de la incapacidad para la amistad
por parte de las espafiolas, que, al igual que con los adornos y vestidos, querian
poseer a los hombres en exclusividad, en contrasie con las francesas mas
capacitadas para mantener este tipo de relacion con el sexo opuesto asi como
para no entrar en competencia con sus iguales (235-238)"'. Casos ejemplares de
esta rivalidad femenina se dan en Ef matrimonio secreto y en El indolente. En la
primera de estas aparecen dos hermanas, Mariquita y Rosa, y una tia viuda,
Monica, que fingen y mienten para conseguir el marido que pretenden. La
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misma Mariquita, valorando la situacion complicada en la que se encuentra,
reflexiona el modo por ¢l que conseguir los favores del Conde, que parece mas
interesado en su hermana que en ella:

Como podria frustrar

sus engafiosos intentos? [los de su hermana Rosa]
[fimgiendo y disimulando

del Conde estande en acecho

y dando tiempo a mi enojo

para vengar mis desprecios. (8) [el énfasis es mio]

Por otro lado, Ménica, que ejerce de aya y es la tia de las nifias, se ha
enamorado del criado Faustino. Esta cuenta con ef dinero que su esposo difunto
le dejé, asi como con la experiencia que los afios y su anterior matrimonio le han
aportado, por eso, es consciente, como le declara a su sobrina, de que siendo
medianamente joven y guapa y, sobre todo, teniendo dinero, podra elegir mis o
menos el partido que desee™. Sin embargo, se equivoca de hombre, porque
Faustino estd casado secretamente con Rosa. Al darse cuenta de que éste anda
enamorado de la nifia, se alia con su otra sobrina, Mariquita, que también quiere
deshacerse de Rosa®, por la competencia que ésta supone frente al Conde, y
ambas consiguen convencer con engafios al padre de Rosa de que lo mejor es
ingresarla en un convento™. Una vez mas el convento se impone como
instrumento con el que templar soberbias y tratar de prevenir desobediencias.

Otro ejemplo de competencia femenina se da entre Paula y Pepita, madre ¢
hija, en Ef indolente. Doia Paula quedd viuda y, aprovechando la libertad que le
ofrece su estado civil, anda coqueteando con unos y con otros™ . Esta actitud de
Paula irrita y preocupa a don Justo, el tutor de Pepita, la hija de Paula, que llega
a insultar a la madre, acusandola de frivola y de “llevar de picos pardos” a la
nifia.

Pepita por su parte, encaja de lleno en el papel de la clasica modosita que
sigue las recomendaciones de su tutor sin atreverse a opinar, entre otras cosas
por no tener mayores complicaciones, como le confiesa a su criada Manuela, al
comienzo del acto primero:

Pepita: Yo haré aquello que me diga
Don Justo.

Manuela: Vin. segin eso

no tiene voluntad propia.

Pepita: De esa manera no yerro,
hago aquello que me mandan,

como hacia con mi padre. (1)

Ahora bien, Pepita mantiene esta actitud hasta que se reconoce enamoerada y
se da cuenta de que puede perder su oportunidad si no actia frente a su madre.
La escena relevante sucede al final del primer acto, cuando Paula, enamorada de
Simén, que a su vez quiere a Pepita, trata de intimar con el jover’®. La madre,
buscando un momento aparte con Simdn, echa de la sala a su hija, con el
pretexto de que tiene mucho que coser. La nifia, lejos de conformarse con acatar
la orden, como venia haciendo hasta ahora, percatandose de las inclinaciones de



DIECIOCHO 25.2 (Fall, 2002) 291

su madre, entrard en el salon en numerosas ocasiones, tratando de evitar que
Simén caiga en las redes de su oponente. Las constantes interrupciones de la
nifia tendrin como excusa las dudas que repentinamente le surgen con cémo
coser la labor. El valor tradicional de la aguja (entretenimiento adecuado para
las nifias de esta edad y educacion, eran consideradas las “labores propias de su
$ex0”) se invierte, y se transforma en el arma femenina con el que Pepita logra
frustrar los planes de su madre.

En definitiva, estas protagonistas femeninas de Comella muestran las
nuevas formas sociales que adoptaban las mujeres en el dificil juego de
mantener el equilibrio entre el ser y el parecer. Mujeres que en su esfuerzo por
cumplir con las expectativas masculinas, por seguir los nuevos modelos
femeninos dieciochescos idealizados poer los hombres, de modestia, ingenuidad,
dulzura, pudor y maternidad, revelaban, en ocasiones, la artificiosidad de sus
comportamientos. La identidad moderna que la mujer comenzaba a tener en la
sociedad del XVIIIL, no s6lo ya en funcién del hombre, Ie fue confiriendo el
poder para exigir y decidir sobre su destino. Sin embargo, su nueva posicién
quedaba atin muy condicionada legalmente por la figura masculina, lo que les
obligaba a fingir en muchas ocasiones como las mencionadas. La sociedad si les
habia aportado ya resortes suficientes para pensar y tomar determinaciones,
aunque ain las maleducara en la ignorancia y el puritanismo de la doble moral y
las apariencias, aspectos que el sexo femenino ha venido arrastrando hasta la
actualidad.

NOTAS

L. 8e confundia a todas las mujeres en un destino comun: su ser era su funcion.
Cualquier circunstancia diferente de la maternidad se situaba en un segundo
plano, o ni entraba a valorarse (Bolufer, 139).

2 . Este trabajo no va a entrar a analizar las diferencias existentes en la variada
gama que va desde el drama serio hasta la comedia lacrimogena porque esa
precision requeriria un estudio detenido y extenso, y no es la maleria
fundamental que nos ocupa, aun asi, remito a los estudios que cito en la
bibliografia de Emilio Palacios y al analisis de Marfa Jestis Garcia Garrosa en su
articulo, “Algunas observaciones sobre la evolucion de la comedia sentimental
en Espafia” (1996). Llamaré en general a estas piezas comedias sentimentales o
lacrimogenas, denominacién mdas generalizada para este tipo de composiciones
en especial para las obras de los dramaturgos populares como Luciano Comella,
Como nuevas comedias de costumbres entiéndase el teatro moratiniano de £/
vigjo y la nifia (1790) o £ si de las nifias (1806), donde también encajarian las
producciones de Iriarte, tales como £f seforito mimado (1787) o La sedorita
maleriada (1788) y alguna pieza de Comella, como EI abuelo y la nieta.
Entender esta pieza de Comella, asi como E/ indolente, que también se va a
tratar, como comedias de costumbres equiparables a las de Moratin hijo seria un
error, sin embargo, en este nuevo género ilustrado encajan producciones
variadas, desde la nunca representada La Petimetra de Nicolds Fermandez de
Moratin hasta Los Menestrales de Trigueros. Por ello, algunas piezas del
popular Comeila pueden situarse dentro del género que sin duda desarrollé vy
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terminé de articular Leandro Moratin. Jests Cafias Murillo también incluye E?
abuelo y la nieta de Comella como perteneciente a la nueva comedia de buenas
costumbres (2000, 23).

3. Fue “el autor mas significativo de las dltimas décadas del siglo, es el creador
de mas éxito, acabando de concretar en su pluma el drama sentimental a la
.espafiola: La Cecilia (1786), El hijo reconocide (1790) son ejemplos de esta
comellomania llorona” (Palacios, 1993, 93).

4. Estas aguerridas mujeres, tan del gusto popular, se dieron sobre todo en las
comedias de Valladares de Sotomayor del género heroico-militar donde destaca
La Egilona, viuda del rey Rodrigo (1785) o la valerosa defensora de la ciudad
gallega contra los ingleses en Defensa de la Corufia por la heroica Maria Pita
(1784). Similares modelos de mujer fuerte son La Elvira (1785) y La Emilia o
exceder en heroismo la myger al héroe mismo (1781), también de Valladares.
Algunas de las heroinas del teatro de Maria Rosa Galvez también sobresalen
dentro de este estereotipo de mujeres bravas como la protagonista de Blanca de
Rassi ¢ sus valientes guerreras de Las esclavas amazonas (1805). Otro caso
comellesco sera el de ]a princesa cristiana Eurinome de La esclava del negro
Ponto que le propone a su padre ir a luchar también contra el arabe en estos
términos: “Si yo heredé tus virtudes, / también tu valor: resuelta / sabré morir a
tu lado.” {acto 1, 7}

5. Sin embargo, como afirma René Andioc, la heroina de £/ sitio de Calés de
Comella es un caso mas del prototipo de mujer varonil “entonces apreciado del
ptiblico madrilefio; ocupa en la comedia un lugar mas importante que su marido,
adjudicandose cerca de una cuarta parte del dialogo (unos setecientos versos),
tomando [a espada y animando la moral de los sitiados, obsesionada por la idea
de imitar a los Numantinos por todos los medios, incluso, si hace falta, la
antropofagia”(2001, 40).

Por otro lado, aunque era cierto que las exigencias de Margarita tenian que
ver con la posibilidad de morir come los hombres en la lucha, no por ello dejaba
de mostrar muchas de las desigualdades sociales que existian entre los dos sexos
(McClelland, 11, 126). Un discurso similar sera el que sirva para reivindicar los
valores de la raza negra y denunciar asi la esclavitud. Comparense las palabras
de Margarita citadas con las de Catul en £/ negro sensible (1798) de Comella:

...Pues ;qué los negros
tienen distintas almas que los blancos?
Lo mismo que ellos son, somos nosotros.

6. Este personaje de la “bachillera” o “doctora” se hizo familiar en la literatura
de la época y era algo mas que el equivalente femenino del “erudito a la violeta™
que satirizara Cadalso, “Venia a representar los usos del saber que se
consideraban censurables en las mujeres, porque iban mas alla de las utilidades
domésticas y sociales que los ilustrados les reconocian ¢ porque amenazaban el
dominio que los hombres ejercian sobre la cultura”(Bolufer, 146). El ilustrado
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Mor de Fuentes, por ejemplo, escribié su comedia La mujer varonil ( 1800) para
criticar precisarente estos afanes literarios femeninos.

7. Sin embargo, aunque el sentir mayoritario consideraba que la educacion de la
mujer debia dirigirse al &mbito doméstico, existia también un sector ilustrado
que entendia que a las mujeres habia que ensefarles cierta cultura para pudieran,
mediante la conversacion y el trato, cultivar la sociabilidad, cualidad
fundamental para los nuevos modos de relacion {Bolufer). Se le otorgaba, de
este modo, un espacio social y publico a la mujer que, por un momento,
escapaba del donmitorio y la cocina para salir a conversar al salén,

8. Muchos ejemplos dard la literatura de la época de esta sensibilidad
masculina, que las comedias sentimentales de los autores populares explotaran
hasta resultados un tanto ridiculos. Un caso de sensibilidad masculina convertida
ya en sensibleria aparece en E! matrimonio secreto de Comella, cuando el
sirviente Faustino, aturdido y superado por las circunstancias, viéndose incapaz
de encontrar una salida airosa para su amor por Rosa, termine por desmayarse en
brazos de su sefiora.

9. Una buena muestra de este acercamiento y acomodacion entre ambos sexos
aparece en EY matrimonio por razon de estado, donde la falta de entendimiento
de la pareja pasa por el contraste radical en el vestir de uno y otro. Eusebia, la
protagonista, refleja interés por las nuevas modas y costumbres. Se trata de una
de las mayores petimetras de Madrid, segun se sefiala en la pieza. Mientras que
Claudio, su maride, destaca mas bien por ser un antiguo y alardear de ello. Estas
diferencias generan en la pareja un desprecio mutuo que Comella explicita
mediante el recurso del aparte cada vez que el matrimonio aparece junto en
escena.

10. Heroinas que, como sefialdé Cabarrs, se hallan “en la misma [edad] en que
la sociedad contradice a la naturaleza: en la mayor efervescencia de las pasiones
de la una, y cuando su razén no tiene todavia la madurez que pide la
otra™(Cartas sobre los obstdculos que la naturaleza, la opinion y las leves
oponen a la felicidad piiblica, ed. Biblioteca de Filésofos espaiioles, 1932, 39)
(Ferndndez de Moratin, 1968, 155).

I. Como subrayé Andioc en su introduccion a E7 si de las nifias (1969), “los

Jrutos de la educacion dada a dofia Francisquita y denunciada por don Diego en
su conocido parlamento en la escena 8 del acto Ill, son antes todo la
disimulacion y la hipocresia, consecuencia de una pedagogia fundada en el
ascetismo critiano: «Esto es lo que se Ilama criar bien a una nifia; ensefiarle a
que desmienta y oculte las pasiones mas inocentes con una pérfida disimulacion.
Las juzgan honestas luego que las ven instruidas en el callar y mentir...»” (153).

12. Un caso ejemplar de madre ambiciosa e impositiva es la tia Ménica de £7
bardn de Moratin, empeiiada en casar a su hija con un “fingido” noble. Claro
que, con esta comedia, Moratin trataba, ademas de denunciar el abusoe de Ia
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autoridad matema, de inculcar la *“filosofia de la conformidad”, que sefiald
Andioc (1976, 183-255).

13. De las consecuencias negativas que podia haber causado la incompetencia
de la madre de la Paquita de Moratin, asi como la excesiva prudencia de la nifia,
ensefiada, como todas las de su clase, a callar y a hablar sélo cuando se les
preguntaba, dio cuenta Alberto Lista en el periddico E/ Censor, cuando
afirmaba: “Dofa Paquita tenia todas las buenas cualidades que da la naturaleza:
belleza, ternura, constancia, gratitud, pero debia a la educacion y al cardcter
extravagante de su madre aquella excesiva timidez, aquel arte de encubrir los
sentimientos, que aunque naturales al bello sexo, deben desaparecer, sin
embargo, en ciertas situaciones criticas, que han de fijar para siempre la
felicidad o infelicidad propia y ajena” (1821, 339) [el énfasis es mio)
(Rodriguez, 198).

Como se puede observar, Lista valora o que entiende por naturalidad frente
al artificio de una estética adquirida. Sin embargo, considera “naturales al bello
sexo”, innatos, el disimulo y las apariencias, dos aspectos que, si bien suavizan
la convivencia, en ciertas ocasiones, como la reseiiada, deberian evitarse.

14. Un ejemplo de esta preocupacion porque las mujeres aprendieran a gobernar
la casa y a administrar la economia doméstica lo revelan las numerosas veces en
las que las piezas teatrales muestran en el escenario al criado con su sefiora
haciendo cuentas de lo gastado. Por lo general, estas breves escenas critican la
mala administracion de los amos, ademas de acentuar la picardia comun de los
criados y de subrayar, por otro lade, a través del listado de cosas compradas y
alimentos consumidos, el medio y la economia burguesa desahogada en la que
suelen ambientarse estas piezas sentimentales, aspectos atractivos, sin duda, y
envidiados por las espectadoras de los coliseos. Se dan escenas asi en muchas
piezas comellescas como EI matrimonio por razén de estado, El Indolente o El
matrimonio secreto. )

15. Y en efecto, los perjuicios de una mala educacion fue materia recurrente
sobre la que trabajaron los ilustrados como Moratin, y no se tratd en caso alguno
de desacreditar la ensefianza religiosa en si misma, “sino de aconsejar a los
padres que alendieran a la educacion de sus hijos en lo tocante a eleccién de
estado con el fin de garantizar la felicidad publica” (Rodriguez, 198).

16 Este fue el caso de Maria Rosa Galvez que si en un principio tratd de
separarse legalmente de su marido, finalmente fue la reconciliacion la que
prevalecié después de un afio de discordia, debido seguramenie a intereses
econdmicos y personales porque, a pesar del “armonioso formulismo legal,
Maria Rosa de Galvez no parecié olvidar las humillacienes que le hizo pasar su
marido en el pasado, ya que afios mas tarde las retrataria en su comedia
autobiografica £/ egoista (Bordiga, 38). Sin embargo, como afirma René
Andioc en su Introduccicn a La familia a la moda, “no poco valor debio
mostrar, siendo mujer, para pedir la separaciéon matrimonial {como la
protagonista de Comella], si recordamos el aislamiento, y a veces los disgustos



DIECIOCHO 25.2 (Fall, 2002) 205

de los que se atrevian enlonces a propugnar abiertamente la ruptura del vinculo
conyugal, y la solucion legal que, tanto en la vida social como en la literatura, se
daba a ese problema, esto es: la reconciliacion, o el convento™ (11). Algunos
pocos pensadores en Europa habian defendido que si el matrimonio era un
contrato, no tenia sentido que fuese indisoluble. Otros argumentaron en la linea
de que la naturaleza humana era inconstante y convertia, por tanto, en
irracionales las ataduras eternas, esta es la linea de razonamienio que siguio
Cabarris cuando defendio el divorcio ya que el amor, sentimiento por esencia
fugaz, no podia ser fijado por la ley {(Bolufer, 262).

17. De hecho, como afirma Andioc en su edicion de La familia a la moda, “para
no pocas mujeres de la buena sociedad (y otras que no lo eran), el matrimonio
no constituia ningun obstaculo al amor “libre”, que no es exactamente lo mismo
que la libertad de amar, casi siempre desatendida por los padres de las jévenes,
con las notorias consecuencias de tal actitud autoritaria™ {n. 28-29}.

18. Estas desavenencias marnitales se hicieron tan habituales que terminaron por
identificarse con el trato matrimonial en general. De hecho, fueron asunto de
critica en el teatre dieciochesco en donde se presentaban esposos que, pese a
estar enamorados de sus respectivos, se mostraban desatentos con sus conyuges
por estar a la moda, como en la obra del francés La Chaussée La razon contra la
moda, traducida por Luzan en 1751, tema que también abordé el popular
Comella con E7 casado avergonzado. Sin embargo, todo esto no hace sino
revelar una nueva manera de entender el matrimonio que ya no estaba tan
constrefitdo al puro ambito de pareja, al menos para la mujer, y que, de este
medo, potenciaba otros tipes de relacion basados en la amistad comeo fueron los
cortejos.

18. La calidad del trato que mantiene Eusebia con su antiguo enamorado es un
ejemplo de los nuevos modos de relacion y conductas modernas. De hecho, serd
a su amante a quien confiese Fusebia su tristeza de encontrarse con un marido
que no se ha preocupado en absoluto por conocerla y entender sus necesidades,
encerrandola en las cuatro paredes de su casa y alejandola de la vida social de la
que disfrutd siempre “sin ofender al decoro™. Asi lo expresaban los versos de
Comella:

Eusebia:

Después se debi6 hacer cargeo,
que gusto de los recreos

que ofrecen {a diversion,

sin resentirme el respeto,

que me son gratas las modas;
aunque dira usted que en esto
soy prolija, sabe usted

que me han sobrado los medios
para usarlas, y que nunca

a mi decoro ofendieron.

Pero el asi que mi mano
satisfizo sus deseos,

poce a poco separando

me fue de aquellos recreos
a que estaba acostumbrada;
todos eran mis cortejos

a su entender: todos iban

a conquistar mis afectos;
encastillada en mi casa
queméndome con sus celos
e tenia, y como amor

no disculpaba su genio,

s¢ entibiaba aquel carifio
que el deber le iba adquiriendo™ ( 9).
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20. Esta misma resolucién tomara la protagonista de £l casamiento por fuerza
del conocide censor Santos Diez que, tras un loco y desesperado intento de
acabar con su desagracia matrimontal tratando de suicidarse, acaba resignandose
a los principios cristianos que le prohiben hacer tal cosa. La obra termina con
una solucion apafada y moderna; en lugar de predecir felicidad para la pareja
para el resto de sus dias, apunta simplemente a la posibilidad de una placidez
razonable, siempre y cuando ambos cényuges estén dispuestos a ser tolerantes,
dejando a la protagonista todavia en pleno y duro proceso de autodisciplina
(McClelland, 11,124-125).

21. En efecto es el alcalde el que resuelve el conflicto, sin embargo, también
crea Comella para esta pieza el personaje del falso médico, en quien recae parte
de la culpa de que el matrimonio no funcione ya que se dedica durante toda la
obra a acentuar las inseguridades y enfados de los conyuges. Este personaje que
ided Comella le otorgaba cierta verosimilitud a la futura felicidad de la pareja
porque gran parte de las desavenencias entre ambos se debian a los enredos del
doctor, y no todo a la incompatibilidad del matrimenio.

22. En efecto, parte de los ilustrados defendia el lujo y la moda como un mal
moral necesario como motor econémico (Bolufer, 177). Ademds, el lujo en el
vestir no dejaba de ser un refinamiento un ejemplo mas del proceso de
modernizacion, de civilizacion, siempre que no se llegara a los extremos de la
ridicula petimetreria. Eusebia es un ejemplo de mujer preocupada por las modas,
sin embargo, no se la presenta despilfarradora o casquivana, defectos estos que
quietaban a los defensores de Ja institucién matrimonial y de la familia, y que
solian venir identificados con el gusto por vestir “a la moderna”.

23. Reconocimiento final que todavia ofrece la ocasién para una advertencia
moral a favor del respeto a la institucién matrimonial:

Queda demostrado

que ¢l cielo reprucba siempre,

bien con prodigios o acasos,

los himeneos que se hacen

con fin siniestro o engano. (Caldera, 1998)

24. Si los matrimonios acordados son un lugar comin en la escena del
Setecientos, las uniones desiguales, serdn motivos frecuentes en las comedias
sentimentales y costumbristas, sin embargo, rara vez triunfan en la escena
espafola esta clase de uniones, que si tenian éxito en cambio en el teatro francés.
De hecho, los tnicos matrimonios desiguales socialmente que triunfan en el
teatro s¢ dan en la obra de Zavala y Zamora Las victimas del amor (y al final los
dos mueren), ¥ en la traduccion de Comella, EI matrimonio secreto, en donde la
diferencia social se establece entre una burguesa adinerada y su criado.

25. Para la importancia de la gestualidad en el lenguaje dramatico de Moratin
véase Sala Valldaura, 2001.
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26. Este disfraz le otorga a la protagonista comellesca una libertad inusual para
cualquier mujer del XVIII, por lo que se crean en la comedia situaciones
divertidas e imposibles de no contar con la complicidad del espectador que
desde el primer momento conoce el fingimiento de Natalia.

27. Carolina en Natalia y Carolina también piensa en el convento como
solucion cuando comprueba que su amor por Milton no es correspondido (como
no podia ser de otro modo, teniendo en cuenta que Milton es Natalia disfrazada
de hombre). A lo que le responde Natalia-Milton:

(Pues que quiere usté convento?
Si es la vocacion perfecta

lo aplaudo, de lo contrario,

es locura manifiesta. (14)

28. Y, en efecto, parece que el encierro religioso venia siendo la solucién
habitual tomada por aquellos progenitores que deseaban desentenderse de la
educacién de sus hijas. En las primeras ediciones (1805 y 1806) de E7 si de las
nifias, de Moratin, exclamaba don Diego, “jCuantas veces una desdichada mujer
halla anticipada [a muerte en el encierro de un claustro porque su madre o su tio
se empefiaron en regalar a Dios lo que Dios no queria!”(citado en nota en la
edicién de Andioc de fo familia a la moda de La Galvez, 133).

29. De hecho, el investigador y editor moderno de La Jacoba, Mario Di Pinto,
llega a afirmar que la conocida polémica que mantuvieron ambos dramaturgos
pudo ser originada por La Jacoba de Comella, tal vez un plagio de £7 viejo y la
nifia, sin estrenar todavia {76).

30. En cualquier caso, hay que tener presente que, como indica el titulo de la
pieza, se parte desde el principio de una desobediencia a la autoridad con el
matrimonio secreto que han llevado a cabo Rosa y Faustino. Una de las
maximas “astucias” de los jovenes para burlar la autoridad paterna venia a ser
ésta del casamiento clandestino (Fernandez de Moratin, 1969, 154).

31. Aunque lo mis comun del teatro del Setecientos fuera presentar a las
mujeres como rivales, también aparecen casos de amistad femenina dentro de
esa clase de amistad basada en la confianza y confidencialidad, tan propia de la
Nustracién (Campos, 103). Son mujeres confidentes, consejeras, bienhechoras.
Asi era la relacion entre Beatriz, la hermana de don Roque, ¢ Isabel en £/ viejo y
la nifia de Moratin, y asi es también el caso en Lg Jsabela de Comellz entre la
sobrina de don Simon, Rosa, con la protagonista, que ayuda durante toda la
pieza a Isabela y a su primo, los dos amantes, hasta el extremo de renunciar a la
herencia de su tio en favor de ellos. Natalia y Carolina, en la pieza del mismo
titulo de Comella, terminardn siendo buenas compafieras una vez que se
descubre la falsa identidad de Milton, que es en realidad Natalia disfrazada de
hombre, como se ha sefialado anteriormente. Otro ejemplo curioso de amistad es
la que se profesan, sobre todo en la escena final de la comedia, Francisca ¥ su
criada Rita en £/ 57 de las nifias donde “nos encontramos con una rara muestra
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de harmonia social que, al menos en el terreno de los afectos, estaba
preconizando Moratin hijo” (Sala Valldaura, 118).

32. En palabras de la misma Monica:

..aungue vinda me mantengo
tal cual, y pudiera darle
tres o cuatro comparieros
al difunto...
Mariquita: Ya se ve.
Mbonica: Yo soy rica; ademds de esto
No SOy ninguna tarasca,
y como cualquiera tengo
en quien fijar mi carifio. (5)

33. Por el contrario, este tipo de alianzas femeninas, fundadas en la venganza y
no en la amistad, si solia darse en el teatro del Setecientos espanol.

34. En la familia a la moda de Maria Rosa Galvez, la hija de don Canuto y de
Madama de Pimpleas también esta encerrada en un convento y destinada a ser
monja, aungue, aqui se suma al desinterés de los padres por su educacion la
afrenta que la belleza y juventud de la nifia supone para la coqueta madre.
Prueba de ello es la replica que don Canuto le da a su hermana tratando de evitar
que €sta saque a la nifia del convento:

Ya veras que es muy hermosa [la nifia]
joven, llena de candor,

¥ asi no la hace favor

su compafiia a mi esposa. (145)

35. Bien es cierto que el matrimonio, por malo que fuera, se presenté en esta
época como una opcidon liberadora para la mujer, ya que resultaba menos
opresivo normahmente un mal marido que un mal padre o tutor. Por otro lado,
las mujeres casadas podian salir a pasear y gozaban de privilegios sociales que
las jovenes solteras no disfrutaban. Esta liberalidad de las casadas fue otro
motivo de critica habitual de los ilustrados y es lo que denuncia Comella a través
de Paula, lza madre, en El Indolente. Por otro lado, la pazguateria del tutor de
Pepita respecto a este asunto de las relaciones entre los hombres y las mujeres le
llevara a confundir a la nifia.

Justo:  Pepita mia, los hombres
han de estar en todo tiempo
con los hombres, las mujeres
con las mujeres.
Pepita: Yo veo
que estd madre mas con hombres
que con mujeres.
Justo:  jQué efectos
tan malos causa en un hijo
de una madre el mal ejemplo! (aparte)
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Tu madre ha sido casada,
y nada importa.
Pepita:  Siendo eso,
yo también me casaré
para hacer después lo mismo. (5)

36. Una situacion bien semejante se da entre Madama de Pimpleas y su hija
Inés ante el joven don Carlos de La familia a la moda de la Galvez, con la
excepcidn de que en este caso Inés nunca entrara ni siquiera a discutir las
decisiones de su madre, que pasan por encerrar a su hija en un convento para no
dar opcion a comparaciones ¢ competencias.
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