UN NUEVO RETRATO DE VELAZQUEZ

ESDE que, hace dos afios, s¢ inicla-
ron los preparativos para la con-
memoracién del tricentenario de la

muerte de Veldzquez, tuve la esperanza
de contribuir a ella con el descybrimiento
de algin nuevo cuadre del gloridSo maes-
tro. Podia esperarlo de la frecuencia de
mis viajes al extranjero, donde, requerido
wpor coleccionistas y marchantes de pin-
tura, vengo dedicandome, de un tiempo &
esta parte, al estudio y dictamen de cua-
dros espafioles antiguos, Los lienzos de
nuestros grandes pintores que, emigrados
ayer de Espaiia, figuran hoy en las gale=-
rias particulares y en los mercados artis~
ticos de Europa y América, son numerosos,
Entre tantos como se someten a mi exa-
men—pensaba yo—, iNo apareceria algin
“yelazquez”’ desconocido?

La fortuna, esta vez, ha acudido a mis
deseos, premiando, en clerto modo, mis
blisquedas perseverantes con el hallazgo
de un retrato magnifico. Es €l que, por
deferencia de su propietario-—un coleccio-
nista de Suiza——, doy a conocer con el
presente articulo. No se ha publicado ja~-
més, ni dentro ni fuera de Espafia. . El
lienzo estd muy bien conservado. Mide
73,5 por 59 centimetros. La retratada es,
como puede verse, dofia Isabel de Borboén,
primera esposa de Felipe IV. Como se
halla representada en edad de poco menos
de treinta afos, el cuadro se pintaria en-
tre 1631 y 1632; probablemente, en la pri-
mavera del 31, por los mismos dias en que
Veldazquez, de vuelta de Italia, retraté por
vez primera al Principe Baltasar Carlos,
hijo de dofia Isabel, nacido en octubre
de 1629.

Harto sabido es que por aquellos—afios,
en Madrid, sélo Velazquez, pintor de cé-
mara de Felipe IV, podia retratar del na-
tural a los Reyes. De la Reina, hasta aho-
ra, no se conocian més que dos retratos
velazquefios (excluyamos las repeticiones
de taller o de discipulos, que son varias,
alguna ciertamente admirable), y aun de
esos dos, uno—el ecuestre del Museo del
Prado—no es todo é1 de la mano de don
Diego. El otro, el de media figura que se
mandé a la Corte de Viena, con un re-
trato parejo de Felipe IV en el otofio de
1€32, tiene mayor pafticipacién de los pin-
celes del maestro; pero tampoco presenta
sus tipicas calidades excelsas.

A todos los historiadores y criticos nos
ha extrafiado que, en la familia de Feli-
pe IV, sea dofia Isabel de Borbén la tnica
persona que carece de un gran retrato
pintado por Veladzquez. Para explicar el
punto puede aducirse, a mi juicio, un do-
cumento del afio 1637: aquel donde se dice
que la Reina “no se dejaba retratar de
buena gana”, Ante esa “desgany’” para ser-
vir de modelo, Velazquez, obligado a pin-
tar a dofia Isabel por orden y deseo del
Monarca, trabajaria, légicamente, sin el
gusto ni el agrado que tantos de sus cua-
dros revelan: dicho con vulgar expresion,
s6lo procuraria “salir del paso”. Algunos
historiadores han supuesto, ademés, que
slendo la Reina enemiga inflexible del
conde-duque de Olivares, no sentiria por
Velazquez, tan ligado a ese personaje, la
menor simpatia. Sed lo que fuere, ello es
que el maestro, creando con los ofros
miembros de la Familia Real los soberbios
retratos que todos admiramos, no estuvo
muy feliz al pintar a dofia Isabel.

Cuando, en 1629, Velazquez marché a
Italia, aun no la habia retratado. Tampo-
co a la Infanta dofia Maria (hermana del
Rey) que, unos meses después, salié tam-
bién para Italia. Encargé entonces Feli-
pe IV a su pintor que, aprovechando la
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Retrato de la Reina Dofa lsabel de Borbén, pintado por Velazquez en 1631.
(Colecoidn particular, Suiza.)

estancia de dofia Marfa en Népoles, la
retratara alli y trajese a Madrid el cuadro.
Cbedecié Veldzquez, y el retrato que hizo
es el busto hoy conservado en el Museo
del Prado. El Monareca, agudo catador de
pintura, viendo tan hermoso busto de su
hermana, encomendarfa a don Diego uno
similar de su esposa, Por su parte, el ar-
tista, que sabria la resistencia de dofia
Isakel a servirle de modelo, opto, sin duda,
por hacer de ella (claro estd que del na-
tural) una cabeza sélidamente construida
que pudiera servirle para trazar ulteriores
retratos de la regia dama, sin que ésta tu-
viera que concederle las obligadas sesiones
de ‘“pose”,

A mi juiclo, esa cabeza es la que doy
ahora a conocer en A B C. Cotejandola
con la ya citada de la Infanta dofia Ma-
ria, se robustece la certidumbre de que
ambas se deben a una misma mano y que
estan ejecutadas por el mismo tiempo, con
distancia de pocos, meses. En diciembre de
1630 se pint6d el busto de la Infanta; no
posterior a la primavera del 31, como an-
tes dije, sera el de la Reina. La factura
en los dos cuadros es idéntica; la misma
firmeza de dibujo; el mismo cuidadisimo
modelado, tan jugoso y morbido; igual
modulacién exquisita del color. Son, técni-
camente, dos obras fraternas, Nadle nega-
r4, conociéndolas, las grandes semejanzas
de diccién que presentans
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Al publicar yo, en 1955, mi libro “La
vida y la cbra de Veldzquez”, tratando de
los retratos de la Reina dofia Isabel, ya
hice constar (pégina 131) que probable-
mente el gran artista pintaria un busto
de ella, del natural, parecido al de la In-
fanta; pero que tal busto, modelo para
los retratos de mayor tamafio, pintados
después en su taller, con o sin interven-
cién de discipulos, nos era desconocido.
Hoy puedo agregar que ya lo tenemos. De
este busto proceden, en mi opinién, la
media figura del Museo de Viena, la ca-
beza del retrato ecuestre del Prado y, na-
turalmente, las copias que hay “de taller”,
entre las que deben menclonarse: la que
pertenece a la Familla Real Inglesa, de
1638 (Hampton Court Palace); la de la
coleccién Epstein, de Chicago; la del Mu~
seo de Copenhague, y la de la coleccién
Ford; estas dos fltimas pueden verse ac-
tualmente en la Exposicién “Veldzquez y
lo velazguefio”,

A todos esos retratos aventaja, por la
maestria de su ejecucién, este que, en po-
der de un colecclonista de 8Bulza, incorpo~
ro hoy a la obra velazquefia, confiado en
que serd admitido tamblén como original
por quienes, mas adelante, lo examinen,
con ¢l mismo interés que he puesto yo en
su estudio.

Bernardino DE PANTORBA
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