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Capilla penitencial.

LA SANTA CUEVA DE CADIZ

El templo de la Santa Cueva, situado
en la calle del Rosario y junto a la Iglesia
parroquial de esta misma advocacion de
la ciudad de Cadiz, es un conjunto histori-
co y artistico compuesto de una capilla
baja o subterranea —de ello su denomi-
nacion—, dedicada a la meditacion de la
Pasion de Cristo, y de otra alta, oratorio
consagrado al Santisimo Sacramento. Su
origen y circunstancias historicas, el estilo
clasicista o neoclasico de su arquitectura,
la riqueza artistica de esculturas y pintu-
ras gque decoran estas capillas y los valio-
s0s objetos sagrados de su sacristia die-
ron justa fama a este templo, que puede
calificarse de muy singular. EI 31 de
marzo de 1796 se bendijo e inaugurd el
oratorio, culminandose la obra del conjun-
to, gue se mantiene desde entonces mila-
grosamente sin modificaciones, lo que
significa que en 1996 se cumple el Il
Centenario de su existencia.
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I. ORIGENES HISTORICOS DE LA
SANTA CUEVA

1. La congregacion de la Venerable
Sor Maria de la Antigua.

Hacia 1730 un grupo de varones
devotos se reunia en una casa particular
todos los jueves de nueve a doce de la
noche para practicar los ejercicios de la
Pasion del Sefor, vulgarmente llamados
de la Venerable Madre Antigua. El lugar
no era el mas apropiado, pues estaba en
lugar apartado y era casi un descampado,
entre la tapia del convento de los
Descalzos y el Campo del Sur, hoy en la
calle de Garaycoechea, pero entonces
proximo a una mancebia. Las circunstan-
cias especiales del lugar y de las horas de
estas juntas levantaron sospechas y mur-
muraciones, por lo que la autoridad ecle-
siastica, después de comprobar in situ
que no existian verdaderos fundamentos
para los calumniadores, para evitar falsos
escandalos y las minimas sospechas de
los ignorantes, determino que se celebra-
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Redentor atado a la columna

sen en alguna iglesia, pero de ningun
modo en casa particular.

Después de andar errantes por dife-
rentes templos, estos gaditanos fueron
acogidos en la parrequia auxiliar del
Rosario

Se desconocen los verdaderos inicia-
dores de esta congregacion y el ano de su
establecimiento, siendo lo mas probable
gue lo fueran D. Tomas Luis Cantalejos,
sacristan mayor del
Rosario, que fallecié en opinion de santi-

prespitero

Ntra. Sra. Refugio de Pecadores, de Manuel Gonzalez «El Granadino».

dad el 11 de enero de 1738, el Hermano
Juan de San Ignacio y un seglar llamado
D. Francisco Maria Mértola. D. Pedro
Curado, presbitero y sacristan mayor tam-
bien de la misma auxiliar, fomento la
devocion de manera ejemplar. Decisiva
importancia e influjo debio tener el Doctor
D. Pedro Francisco Calderon, presbitero y
capellan mayor del convento de Religio-
sas de Santa Maria de la ciudad de Cadiz,
predicador de fama en la década de los
anos treinta del siglo XVIIl, que aparece

Jesus Nazareno caido, de Manuel Genzalez «El Granadino».

como recopilador de los Exercicios de la
Venerable Madre Sor Maria de la
Antigua, segin el método con que se
practican en Cadiz todos los jueves en
la Parroquia Auxiliar de nuestra Senora
del Rosario, desde las nueve hasta las
doce con singular edificacion de los
fieles y utilidad de las almas, como se
lee en diferentes ediciones y en particular
en la costeada de su peculio personal por
D. José Marcos Saenz de Santa Maria.
Continuaron asi los congregantes
hasta el ano 1756, en que encontraron
bajo el suelo del Rosario un lugar mas
apropiado para sus ejercicios penitencia-
les con motivo de una obra. Una de las
bestias que salian por el pasillo hacia la
calle de San Francisco, cargadas de
escombros, se hundio en el terreno a bas-
tante profundidad, apareciendo sorpren-
dentemente y sin conocimiento previo un
subterraneo o cueva formando una sala
cuadrangular, que se extendia hasta la
calle mencionada, de unas quince varas
de largo por ocho o nueve de ancho,
cubierta por una fuerte boveda. Se pidio y
se obtuvo el uso de aquel sitio subterra-
neo, que repararon y adecuaron fabrican-
do una escala de mamposteria que comu-
nicaba con el paso del templo a la misma
calle. Adornaron esta Santa Cueva primi-
tiva con un altar pequefio y un calvario,
colocaron bancos para los ejercitantes y
una mesa para el director. Asi permane-
cieron muchos anos, reuniéndose regular-
mente y aumentando en numero. A los
tradicionales ejercicios de la Pasion de los
jueves del ano, dias de carnaval, viernes
santo y visperas de San Juan, San Pedro
y Todos los Santos se anadieron diaria-

mente el rezo del Rosario, lectura espiri-
tual, meditacion y algunas preces.

2. José Saenz de Santa Maria, direc-
tor espiritual y mecenas..

Jose Marcos Ignacio Saenz de Santa
Maria nacié en la Ciudad y Puerto de Vera
Cruz la Nueva el dia del evangelista San
Marcos, 25 de abril de 1738. Fueron sus
padres D. Pedro Saenz de Santa Maria y
D.% Ignacia Saenz Rico, el primero mar-
ques de Valde-lhigo, hijodalgo notorio y
divisero del solar de Valdosera, y la
segunda perteneciente a la nobleza de la
Rioja. D. Pedro era cargador de Indias,
ejerciendo su oficio de comerciante en el
citado puerto del golfo de México, punto
final de ida e inicial de vuelta de la ruta de
la Flota de Nueva Espana.

En Vera Cruz, poblacion rica, alegre y
bulliciosa, transcurrieron los anos de
infancia y nifiez de José Marcos. Tanto él
como su hermano Pedro, nacido dos anos
antes, acudieron a aprender las primeras
letras —Ileer, escribir y contar, y el
Catecismo de la Doctrina Cristiana— al
Colegio de la Compania de Jesus. En
1743 recibieron ambos el sacramento de
la confirmacion. D.# Ignacia fallecio y su
esposo decidio trasladarse a la peninsula
con sus dos hijos para establecerse en
Cadiz, «<Emporio del Orbe» y del comercio
de Espana con las Américas. José Saenz
de Santa Maria contaba apenas doce
anos de edad. Cursé la Gramatica o
Latinidad en las Escuelas del Colegio de
Santiago de los jesuitas. Su padre procu-
ro que se instruyera en la carrera del
comercio y se dedicara con preferencia al
estudio del francés, hablando y escribién-
dolo con soltura y propiedad, y con esta
preparacion lo agrego a una de las casas
extranjeras de la plaza gaditana.

Dos anos solamente permanecio dedi-
cado a esta profesion del comercio, porgue
se desperto en él, el hijo segundo, la voca-
cion sacerdotal. Su padre no puso dificul-
tad. De todas maneras el hijo mayor Pedro
aseguraba la continuidad de los negocios
familiares y el menor tomaba asi, como era
lo mas frecuente, |la carrera eclesiastica, no
sin conocer de cerca la otra del comercio,
propia de los seglares. Mientras se prepa-
raba para la tonsura y primeras drdenes,
estudid Artes o Filosofia en su casa con
algin preceptor eclesiastico. El obispo
Fray Tomas del Valle lo admitic con apre-
cio, confiriéndole aquella y las cuatro
menores el domingo 9 de octubre de 1757.

Curso los estudios de Teologia, Moral
y Mistica en la Compania de Jesus, asis-
tiendo a las catedras fundadas por Pedro
Groot. Se ordend de subdiacono en 1759,
y de didcono y presbitero en marzo de
1761, los dias 25 y 29 respectivamente.

D. Pedro Séaenz de Santa Maria se
trasladé con sus dos hijos a Madrid, pero
no por mucho tiempo, porque en 1766
estaba de vuelta con su segundo, Jose
Marcos, en Cadiz, de donde no levanté su
residencia habitual. Tal vez los tumultos
populares y la creciente animosidad de
los ministros de Carlos Ill contra los jesui-

tas los alejaron de la Corte. La ciudad
gaditana fue testigo de los comienzos de
la vida apostodlica del que seria conocido
como el P. Santa Maria. Empezo sus tare-
as dando ejercicios de San Ignacio a los
jovenes. Conociendo sus actividades Fray
Tomas del Valle, lo llamé y ordend que se
dedicase a la administracion del sacra-
mento de la penitencia. Con paciencia y
amabilidad tuvo como objeto de su activi-
dad pastoral a los hombres vy, entre ellos,
a los pobres y artesanos. D. Francisco
Maria Mortola, que era uno de los inicia-
dores de la congregacion de la Madre
Antigua, como se refirid anteriormente,
convencio a D. José Marcos Saenz para
que se hiciera cargo de dirigir la aso-
ciacion en 1771, vinculandose definitiva-
mente a la obra pastoral de la Santa
Cueva. Esta prospero grandemente con
su celo apostolico y excepcionales virtu-
des. Ahadid nuevos ejercicios de piedad a
los ya habituales, como los ejercicios espi-
rituales de San Ignacio y el retiro espiritual.

El P. Santa Maria emprendic en 1781
con la ayuda econdmica de D. Juan Bta. de
Uztariz, conde de Reparaz, y algun endeu-
damiento propio la total renovacion de la
Cueva antigua, ampliandola considerable-
mente. Encargé los planos y la obra al
arquitecto de mérito de San Fernando
D. Torcuato Cayon de la Vega, pero al falle-
cimiento de éste, cuando se levantaban
sus arcos, la dirigic hasta su terminacion
su ahijado y colaborador D. Torcuato
Benjumeda. Esta Capilla baja se bendijo y
se abrio al culto el jueves santo 17 de abril
de 1783. Deseaba dedicar una capilla alta al
Santisimo Sacramento para completar el
templo, pero no disponia de medios. En
1792 fallecié su padre, el marques de Valde-
Inigo, y poco después su hermano Pedro,
pudiendo disponer como heredero unico de
una cuantiosa fortuna. Encargo la obra al
citado D. Torcuato Benjumeda, que invirtio
tres anos en la tarea, bendiciendo e inaugu-
rando la capilla alta de la Santa Cueva el
obispo D. Antonio Martinez de la Plaza el
jueves de pascua 31 de marzo de 1796.

Calvario.




Realiz6 otras muchas obras de mece-

nazgo artistico, de caridad y de apostola-
do hasta agotar practicamente su patri-
monio. Pero admira mucho mas su entre-
ga en cuerpo y alma a la direccion espiri-

tual hasta su muerte, consumiendo su
vida misma, como lo atestigud el P. Jose
Gandulfo e Iroto, su sucesor, en su bio-
grafia titulada Carta edificante o rela-
cion sumaria de la vida del exemplar
sacerdote y obrero apostélico infatiga-
ble Sr. D. Josef Saenz de Sta. Maria,
Marqués de Valde-lhigo y fundador en
Cadiz de la actual Santa Cueva, a la
que trasladé la Congregacion del
Retiro Espiritual, impresa en la Casa de

Maria Salome.

la Misericordia de Cadiz, aho 1807.
Calcula el autor que su padre espiritual
invirtio medio millén de pesos en los gastos
qgue supusieron los fines indicados ante-
riormente, pero debid ser mas contando
los intereses de los préstamos recibidos.

La sensibilidad y buen gusto le venia
de joven y la prueba es un hecho gue le
ocurrio visitando el Palacio Real de
Madrid una manana de mayo de 1764. Lo
narra José M.? Leén y Dominguez:

Apenas llegaron el empleado de la
Real Casa y el sacerdote a la escalera
principal, éste se pard «y tendiendo sus
asombrados ojos en derredor, y elevando-

Maria Cleofas

los a lo alto, y contemplando tanta riqueza
y hermosura tanta, tan exquisitos ador-
nos, a cada paso y en cada detalle espar-
cidos doquiera fija la vista, prorrumpe en
estas expresiones:

“Perdoneme que no pase delante”.

Lleno de sorpresa el amigo, instale a
que le siga, ponderandole la magnificen-
cia de cuanto restaba por ver, y todo es
inutil. Despidese al punto y retirase a su
morada el joven.

A nadie manifesté por entonces el
sacerdote la causa de tan inesperada
resolucion. Mas adelante y corridos algu-

San Juan Evangelista.

nos anos, al referir en Cadiz este aconte-
cimiento, explico el caso diciendo que, al
ver tanto esplendor y riqueza en el palacio
de un rey terreno, no pudo menos de
representarse a su imaginacion |la pobre-
za y menos adorno de muchos templos
del Rey de Reyes y Senor de los que
dominan» (Recuerdos Gaditanos, Cadiz
1897, pp. 261 y s.).

Tuvo méritos bastantes para ser nom-
brado académico correspondiente de la de
San Fernando por ser entendido y com-
petente en Arte. Cuando emprendio la obra
de la capilla subterranea luché contra los
que consideraban excesivos los gastos
que supondria y previno a los arquitectos
D. Torcuato Cayon y D. Torcuato Benju-
meda que la planteasen sin temor a los
desembolsos que ocasionasen, para que
saliese con la mayor firmeza y solidez, y
con toda la perfeccion y hermosura que
fuese posible.

Cuando acometio la construccion de
la capilla alta o del Sacramento, encargo
a D. Torcuato Benjumeda que su ejecu-
cion fuese «segun las reglas mas riguro-
sas del arte y con toda la riqueza, orden y
hermosura que cupiesen. Se derribo la
casa y quanto habia sobre estas dos
naves y se empezo la obra, que duro tres
anos, sin que se parase un dia, resultan-
do el majestuoso edificio, la grandiosa
capilla y, acaso, el mas devoto, rico y
decoroso oratorio del Santisimo Sacra-
mento que se podia apetecer. Indecibles
fueron los esfuerzos de nuestro padre en
todo tiempo que duré su fabrica, no soélo
no perdonando gasto alguno para conse-
guir su perfeccion, sino conferenciando
con su diestro artifice para que nada fal-
tase. Tenia mucho amor e inclinacion a
las bellas artes, discurria con particular
tino en ellas, sabia sostenerlas y conci-
liarlas con la devocion, a la que aplicaba
la magnificencia de su genio y la grande-
za de su corazon, realzandolo todo la deli-
cadeza de su gusto y el acierto de su
eleccion, incentivos que, reanimando al
expresado facultativo, contribuyeron a
que dilatando y aplicando bien sus cono-
cimientos se lograsen sus deseos y viese
concluido un templo aun mas precioso de
lo que desde el principio se imagino».

Cuando Antonio Ponz visité Cadiz,
comenzaba ya a fomentar el buen gusto la
Escuela de Nobles Artes en el palacio junto
a la torre de Tavira, y conocio las coleccio-
nes artisticas de Sebastian Martinez, rioja-
no y amigo —no cabe duda— del P. Santa
Maria, de Pedro Alonso de O'Crouley, anti-
guo colegial de la Compania de Jesls y
cargador de Indias, José de Murcia y otros,
entre los que tenemos que citar a dos
destacados personajes ilustrados como
Francisco de Paula Micon, marqués de
Meéritos, y Gaspar de Molina, marqués de
Urefa, amigos también, dirigidos espiritua-
les seguramente y colaboradores de las
empresas que llevo a buen fin, como se
vera mas adelante.

D. José Sdenz de Santa Maria, mar-
qués de Valde-Inigo sin ostentacion sino

Maria Magdalena

por respeto a sus familiares, sacerdote
ejemplar que no acepto cargos, fallecio a
los 66 anos de edad en su casa gaditana.
frente a su amada Santa Cueva, el 26 de
septiembre de 1804, en olor de santidad,
por lo que el pueblo lo proclamé esponta-
neamente venerable.

II. DESCRIPCION Y VALORACION
ARTISTICA DE LA SANTA CUEVA

1. Programa iconografico.

Ha llamado siempre la atencién la
abundancia de textos o citas latinas que
aparecen en el templo ya desde su entra-
da hasta lo mas sagrado de su taberna-
culo. D. Benito Elejalde Coma y D. Jose
M.? Leén Dominguez asi lo advirtieron al
senalar la elocuente profusion, no solo de
las imagenes, sino de la palabra de quien
habla todavia estando muerto, D. José
Saenz de Santa Maria, mentor, comitente
y sugeridor de lo que se experimenta y
puede aprenderse a traves del recorrido
del conjunto. Santiago Sebastian ha reali-
zado una lectura de este monumento
importante por su programa dogmatico,
asceético y mistico, contrarreformista en el
contexto contemporaneo de la llustracion,

pero habria que anadir cristiana, sin ribe-
te despectivo, si tenemos en cuenta que
no pocos ilustrados espanoles suspiraban
por la implantacion definitiva de las apor-
taciones del concilio de Trento.

La Santa Cueva es heredera de la
consideracion de la Pasion de Cristo,
tema muy antiguo a lo largo de la historia
de la Iglesia con diversas y ricas matiza-
ciones ascéticas y misticas: la espirituali-
dad de Cluny, la imitacion del Crucificado
que conduce a la unién intima y personal
con el Verbo encarnado, la experiencia de
San Francisco, las de Santa Angela de
Foligno, Santa Clara de Montefalcon y
Santa Catalina de Siena, la devotio
moderna, que los Ejercicios de San
Ignacio traduce dedicando una semana a
la Pasion con consideraciones de realis-
mo de los sentidos para llegar despues de
la purificacion a la union como conse-
cuencia y sin insistir demasiado en ello.
Santiago Sebastian nos dice que el tema
de la Pasion aparece desde el siglo XV| al
XVIIl en los libros de meditacion, como los
del jesuita Luis de la Palma o Gaspar
Loarte, no olvidando —anadimos— las
revelaciones de la V. Madre Sor Maria de
la Antigua, religiosa clarisa de Marchena,




de gran influencia, sobre todo en Anda-
lucia, divulgadas en su obra Desenganos
de religiosos y almas que tratan de vir-
tud, Sevilla 1678.

El pensamiento y programa de la
Cueva tiene su fundamentacion tedrica y
su confirmacion en el uUnico tratado de
Arte Sacro de la llustracion, escrito por
Gaspar de Molina, marqués de Urena,
Reflexiones sobre la arquitectura,
ornato y musica del templo, Madrid,
Ibarra, 1785, gque ofrece soluciones y
hace recomendaciones que aparecen cla-
ramente aplicadas en las dos capillas,
resultando asi una mayor claridad y ali-
ciente en la visita.

2. Capilla baja o penitencial.

La fachada exterior del templo de la
Santa Cueva esta resuelta a base de un
orden toscano apilastrado gigante, que
comprende los tres huecos de la planta
baja adornados de frontones, rectilineos a
los lados y curvo el central, y las tres ven-
tanas cuadradas del primer piso. Sobre el
arquitrabe, friso y cornisa se abren las
tres ventanas de la segunda planta, ador-
nadas con frontones, rectilineo el del cen-
tro y curvos los laterales. La fachada
remata con una cornisa y pretil simples y
similares a los del edificio colindante por
la derecha. El fronton de la izquierda de la
planta baja cobija la puerta de caoba cla-
veteada, mientras que el curvo central lo
hace sobre una vidriera que protege el
cuadro al dleo de Ntra. Sra. Refugio de
Pecadores, obra del pintor aleman, ave-
cindado en la ciudad, Francisco Javier
Riedmayer, del grupo de artistas extranje-
ros, de estilo neoclasico, pero con influen-
cia murillesca. Representa a la Virgen
protegiendo con su manto a una serie de
personajes, algunos verdaderos retratos
como el del prepésito de San Felipe Neri
de Sevilla, el P. Teodomiro Ignacio Diaz
de la Vega, director espiritual del fundador
de la Cueva, que estuvo presente en las
inauguraciones de las capillas, el del
conde de Villamar y el de su hijo Miguel
Beyens, nino de nueve anos, que aparece
en primer término postrado. Esta pintura

Tribuna del director de los gjercicios.

Subida a la capilla del Sacramento.

es el simbolo del patrocinio de Maria
sobre la Iglesia y de su amor hacia los
hombres pecadores, como lo da a enten-
der las personas de todos los estados,
estamentos y edades, y atributos que
figuran a sus pies. Las indulgencias
concedidas y la siguiente inscripcion
confirman la intencionalidad del icono:
«Continuad vuestra proteccion en favor

de la Santa Iglesia y asistid al Sumo
Pontifice que la gobierna».

El ingreso a la Santa Cueva se hace a
través de un pequeno vestibulo que ofre-
ce de cara al visitante un camarin protegi-
do con vidriera con la escultura de Ntra.
Sra. de la Soledad, obra del imaginero
Manuel Gonzalez el «Granadino» (1765-
1848), ultimo vastago de su escuela, dis-

Detalle del techo de la escalera de subida.
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cipulo de Verdiguier y de Adam, escultor
qgue supo unir la severidad clasicista a
cierto lirismo romantico, destacandose en
las formas lo suave de sus lineas y el
gusto en el tratamiento de los pafios. Sus
obras mas importantes se encuentran en
su ciudad natal y el lote no pequefio de
este templo que se le atribuye a juicio de
los entendidos. La imagen que tratamos
aparece sentada y dirigiendo su mirada al
cielo; en la parte inferior aparece una lapi-
da con la inscripcion latina siguiente y que
traducimos al castellano para mas como-
didad del lector, como todas las demas
que vienen después: «Andad, hijos,
andad, porque yo he sido dejada sola»
(Baruch c.IV v.19).

A ambos lados hay escaleras a la
capilla subterranea. Al terminar de bajar la
de la derecha se admira la escultura de
Jesus Nazareno caido bajo el peso de
la cruz, del citado Manuel Gonzalez. Al
final de la escalera de la izquierda se
encuentra otra imagen, que representa al
Redentor ensangrentado en la colum-
na, de autor anonimo, situada en el lugar
justo de subida al término de los
Ejercicios de la Pasion, que incluian disci-
plina penitencial. Solo hay inscripcion en
la parte inferior del Nazareno: «jOh dulci-
simo JesUs mio! El peso de mis culpas os
hizo caer en tierra» (Ejercicios de la
Pasion, estacion VII). En cada uno de los
arcos sobre las escaleras de bajada se
halla esta sentencia: «Todo el que desee
alcanzar el reino eterno del Cielo, venga
sediento a este lugar, pues aqui esta pre-
parado el camino».

La capilla baja es del tipo de las de
salon, formando un rectangulo algo alar-
gado, y se compone de tres naves sepa-
radas por dos hileras de pilares crucifor-
mes; la mayor esta cubierta por bovedas
vaidas, que descansan en arcos fajones
de carpanel apainelado y deprimido.

Arcos de medio punto dan acceso a las
naves laterales cubiertas con bévedas de
arista.

El orden utilizado en esta capilla es un
toscano apilastrado no muy ortodoxo,
pero de una sencillez y armonia admira-
bles. La distribucién de esta pieza respon-
de perfectamente a la practica de los ejer-
cicios de la V. Madre Antigua. En la nave
central se coloca una serie de bancos de
madera orientados hacia un testero rec-
tangular que sirve de capilla mayor, la
Unica prevista y existente, en la que se
prolonga la misma decoracion del friso
y cornisa, pero sostenidos por cuatro
columnas embebidas de porfido adosa-
das a los cuatro angulos. La luz cenital
que entra por un lucernario abierto en la
boveda de esta capilla mayor ilumina con
gran efecto un calvario completo de tama-
no natural sobre un basamento de unos
tres metros de largo por uno y quince cen-
timetros de ancho con su altar delantero
de marmol.

La figura del Redentor en la cruz de
cuatro metros de altura se destaca sobre el
lienzo blanco de pared con una expresion
majestuosa y resignada de agonia, como
de un Dios que se hizo mortal por amor a
los hombres. Abrazada a la cruz se divisa
la Magdalena; a la derecha del madero
esta de pie, con el corazon traspasado y
los brazos abiertos, la Virgen Dolorosa; a
la izquierda el discipulo amado San Juan
Evangelista, juntas las manos y en actitud
de estupor y dolor, y por Ultimo sentadas
en el suelo, se ven en primer término y en
actitud llorosa las otras Marias. Esparcidos
por el monte estan los instrumentos del
suplicio, martillo, tenazas, una espuerta
con los clavos, varias cuerdas y la copa del
vino mezclado con hiel o mirra.

Angulo de la capilla del Sacramento.

Puerta del Sagrario.

Se atribuyen estas esculturas, que
carecen del estofado tradicional andaluz,
como corresponde a la época del neocla-
sicismo, al gaditano Gandulfo (Crucifi-
cado), al genovés Jacome Vaccaro, resi-
dente en Jerez de la Frontera (dos
Marias) y a Manuel Gonzalez el «Grana-
dino», por las semejanzas y caracteris-
ticas con otras obras de la Cueva, (Virgen
Dolorosa, San Juan y la Magdalena). La
falta de documentacion no ayuda a resol-
ver definitivamente el problema de la
autoria del calvario. A veces nos resultd
extrana esta multiple atribucion, como si
se tratara de remiendos para salir del
trance, cosa que no concuerda con el
talante y finura del P. Santa Maria. Lo
verosimil pudo haber sido encargar toda
la escultura de la capilla subterranea a un
mismo artista, pero ;cuando? Los autores
que han escrito sobre la capilla subterra-
nea, que se bendijo en 1783, no tuvieron
en cuenta las modificaciones y posible
ampliacién gue Torcuato Benjumeda intro-
dujo en ella al levantar la capilla alta, cam-
biar la cabecera y altar mayor, que antes
daban al muro de la calle Rosario, llevan-
dolos hacia el pasillo de la calle San
Francisco y dar entrada a las dos por una
misma puerta a aquella. El derribo del
almacen o deposito de piezas liturgicas y
de la casa para los sacerdotes de la
parroguia, con otra que se alquilo para
cubrir gastos de la misma Congregacion,
contribuy6 a dar alguna mayor capacidad
y evitar los ruidos, y, sobre todo, posibilito
iluminar con luz natural el punto Unico de
atencion, el calvario, que de ser el gue
contemplamos hoy no hubiera cabido por
su mucha altura. El deterioro ocasionado
por la luz excesiva y diaria sobre el
Crucificado, los sucesivos repintes y ase-
rramientos y deterioro a que se han visto
sometidas las imagenes podrian explicar
las dificultades en el estudio de las formas
y el estilo de las mismas. Se podria ofre-
cer como hipotesis, mientras no hubiera
una prueba definitiva, la atribucion del
conjunto a Manuel Gonzalez ejecutando y
adaptandolo al espacio a lo largo de las
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aqui el tabemaculo de Dios con los hom-
bres» (Apocalipsis ¢. XXI v. 3). Y en la
parte inferior, sobre el armazon de plata en
que se ajusta, se lee: «Aqui esta el que
todo lo ve» (Il libro de los Reyes ¢. IX v. 11).

El tabernaculo esta flanqueado por

dos angeles mancebos en actitud orante,
realizados en madera imitando marmol

El Convite del padre de familias, de Francisco de Goya.

blanco, obra del escultor Cosme Velaz-
quez Merino, asi como de toda la escultu-
ra angeélica que se halla en esta capilla,
como los que portan las dos lamparas en
el presbiterio, los dos que sostienen la
custodia sobre el fronton de la puerta del
oratorio y los grupos de dos angeles ninos
portadores de diferentes simbolos corres-
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pondientes sobre las puertas de los tres
confesionarios y de la sacristia, y los que
sostienen simbolos eucaristicos mas arri-
ba y a lo largo de toda la cornisa. El altar
esta adherido a un prisma de porfido de
seis caras, que sirve de peana al taberna-
culo. El suelo de la camara circular y su
continuacion en el presbiterio, que termi-
na en la balaustrada semicircular del
comulgatorio, esta embaldosado con
pequenos rombos de marmol de tres colo-
res, blanco, azulado y rojo. El pavimento
del oratorio ofrece a la vista labores her-
mosas y variadas, que armonizan con la
forma ovalada del recinto y se componen
de ricos marmoles de diversos colores.

A Cosme Velazquez pertenecen los
altorrelieves de los medallones situados
en los intercolumnios centrales de la capi-
lla, de estuco blanco y de figuras de tama-
no natural: el del lado del evangelio repre-
senta a San Luis Gonzaga recibiendo
su primera comunion de manos de San
Carlos Borromeo, con veinticinco figuras
de agradable composicion y muy bien dis-
puestas, tanto en la parte inferior como
superior. Bajo la mesa del altar hay una
inscripcion que dice lo siguiente: «Por
vuestra salud os ruego que comais»
(Hechos de los Apostoles c. XXVII v. 34).
Son las palabras de Pablo a sus compa-
neros de viaje y navegacion a Roma. En
la zona terrenal el adolescente principe
de Mantua se acerca al altar para recibir
la Eucaristia, mientras sus familiares lo
contemplan; en el espacio celeste apare-
cen la Virgen rodeada de angeles y el
mismo San Luis vestido con el habito de
novicio y de rodillas.

«E| otro relieve, el de la epistola, hace
referencia a La comunién de San
Estanislao de Kostka. Acompana a la
escena la siguiente frase envangélica tras
el ayuno de cuarenta dias de Jesus en el
desierto: «Vinieron los angeles y le servi-
an» (Mateo c. IV v. 11). El jesuita polaco,
camino de Roma para ingresar en la
Compania, entra en una capilla protestan-
te y tras su congoja por su error, es recon-
fortado por un angel que le imparte la
Comunion; sobre esta escena, situada en
un plano terrenal, aparece un rompimiento

de gloria de la Virgen con el Nino rodeado
de angeles y con San Lorenzo y Santa
Inés en el lado opuesto.

Cosme Velazquez Merino (1755-
1837), nacido en Logrofo, se formd en
Madrid en la Academia de San Fernando
recibiendo las ensenanzas de sus maes-
tros Pierre y Robert Michell y pasd a
Cadiz, donde se establecid y transcurrio
el resto de su activa existencia, siendo
nombrado director de Escultura al fundar-
se la Escuela gaditana en 1789. Su estilo
es peculiar, ya gue entremezclaba las for-
mas clasicas con otras de origen rococo.
En cuanto a los relieves que estamos
comentando, hay que reconocer que
resultan muy clasicos por la correccion de
su modelado, por el sobrio tratamiento de
cabelleras, telas y demas accesorios, gue
por la misma razén aparecen sin el deta-
llismo minucioso y tipico del citado estilo
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rococo. Estas obras encajan plenamente
dentro del academicismo del oratorio
construido por Torcuato Benjumeda, de
cuyas otras iglesias fue habitual escultor
ornamentista, y constituyen la mejor
muestra del estilo en el ambito artistico
gaditano (A. de la Banda y Vargas: «El
Academicismo en las artes figurativas
gaditanas», Archivo Espanol de Arte, T.
LVII, Num. 226 (1984) pp. 129-140).

Bajo la gran cornisa y entre los inter-
columnios restantes, los espacios estan
ocupados por cinco pinturas al dleo semi-
circulares o en forma de lunetos con sus
letreros latinos correspondientes a ambos
lados de cada una de ellas.

Entre el relieve dedicado a San
Estanislao de Kostka y la puerta de entra-
da se encuentra El rocio del mana, obra
de José Camaron Bononat o Boronat

(1730-1803), nacido en Segorbe, que ter-
mind sus estudios en Madrid en la R.
Academia de San Fernando, se afincé en
Valencia, donde organizo la Academia de
San Carlos. Fue un pintor habil, que tra-
bajo todos los géneros en un estilo a tono
con la tendencia impuesta por la Corte,
pero no falto de escenas costumbristas.
La inscripcion recoge las palabras de
Moisés al pueblo hebreo caminando por
el desierto: «Este es el pan que os ha
dado el Sefor para comer» (Exodo ¢. XVI
v. 15). En el centro de la escena desarro-
llada en un paisaje abierto aparece el
libertador de Israel con el brazo derecho
levantado rodeado de muchas figuras,
unas arrodilladas recogiendo el mana o
admirando el prodigio mirando al cielo o
de pie. Bajo la composicion y ademanes
se descubren los resabios rafaelescos de
las estancias del Vaticano.




Al otro lado de la puerta de la capilla
se divisan Las Bodas de Cana, obra de
Zacarias Gonzdlez de Velazquez (1763-
1834), nacido en Madrid de la tercera
generacion de una familia de artistas, pri-
mogenito del mas famoso, Antonio, el

El Milagro de los panes y los peces, de Francisco de Goya.

gran fresquista, con el que aprendio la
pintura al dleo y al fresco; académico de
mérito desde 1790 y pintor de Camara
desde 1801, fue buen retratista y pinto
modelos para la Fabrica de Tapices. La
frase evangeélica que ilustra este luneto es
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la que atestigua el asombro del encarga-
do de organizar el Banquete: «Gusto el
maestresala el agua hecha vino y no sabia
de donde era» (Juan c. Il v. 9). La escena
esta desarrollada en un interior con un
punto de fuga hacia una ventana al exte-
rior en el lado izquierdo, donde se situa la
mesa cubierta con un blanco mantel,
sobre el gue se destacan el menaje y los
alimentos, y en tres de sus lados estan
sentados los invitados, los novios y, vuel-
to hacia el lado derecho Cristo dirigiendo-
Se a un grupo junto a unos recipientes.
Delante de la mesa y en contraste con el
fondo de sombra del pano que cubre su
frente, un perro se afana mordiendo un
hueso. Esta pintura es la Unica que tiene
firma: Zacharias Velazquez fecit Afo
1795. Aunque menos acusado gue en la
obra de Camaron, el caracter académico
con detalles pintorescos se ajusta al con-
junto del programa, pero la proximidad de
los lunetos de Goya han desviado la aten-
cion de los estudiosos y de los visitantan-
tes hacia las producciones del genio en
detrimento inmerecido de sus companeros.
Es de esperar un examen serio que sitle
en su justo valor a estos dos pintores.

Las pinturas de los tres intercolumnios
restantes son de Francisco de Goya
Lucientes (1746-1838), nacido en Fuen-
detodos (Zaragoza) y fallecido en
Burdeos (Francia). Constituyen la joya y
broche de oro del conjunto de la Santa
Cueva. Si respecto a su autoria no ha
existido ninguna duda, si la ha habido
sobre el lugar y fecha de su ejecucion,
ofreciéndose sélo hipotesis que no se han
resuelto por falta de documentacion. Adn
asi el estado de la cuestion, intentaremos
ofrecer un poco de luz.

El Convite del padre de familias o
convite nupcial esta situado en el lado
de la epistola, en el final de la diagonal
que parte curiosamente, pero no por
casualidad, de Las Bodas de Cana. La
inscripcion que la acompana no ha dejado
de sorprender por su aparente falta de

adecuacion por corresponder al Antiguo
Testamento, un episodio del encuentro de
José con sus hermanos, y no al Evan-
gelio. Pero lo aleccionador de su conteni-
do para prepararse a participar dignamen-
te a comulgar le parecid bien al tedlogo y
mentor Padre Santa Maria: «Dios ha des-
cubierto la iniquidad de tus siervos»
(Génesis c. XLIV v. 16). El cuadro alude al
pasaje del Evangelio en que se cuenta la
expulsion del convidado que se atrevio a
entrar al banquete sin traje de bodas,
asunto claramente eucaristico y que se
corresponde perfectamente con la pintu-
ra, en la que se ve el rey o sefor, el hom-
bre mal ataviado sujeto por los servidores
y los demas convidados.

César Peman tuvo el mérito de ser el
primero en estudiar y llamar la atencion
sobre esta triple obra goyesca, practica-
mente desconocida. Compara las tres
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pinturas y reconociendo las limitaciones
de EIl Convite valora sus aportaciones:
«Encuentro este cuadro muy interesante
dentro de la serie de la Cueva, porque nos
da una faceta mas del genio de Goya, no
pareciéndose ninguno de los tres cuadros
a los demas, a pesar de ser todos tan
caracteristicos».

«Este no tiene la unidad de concep-
cion de la Cena ni las bellezas de ambien-
te de los Panes y los Peces; ni la sobrie-
dad de coloracion del primero, ni la ver-
dad de aire libre del segundo. Pero aque-
lla figura de aquel rey, un poco de opere-
ta, que con gesto autoritario ocupa el cen-
tro del cuadro, esta vestida de ricas sedas
en el acuse de cuyas cualidades Goya ha
recreado su pincel, aquel pincel que vistio
a la Tirana, a las majas y angeles de las
bévedas de San Antonio de la Florida y a
los personajes del gran cuadro de la fami-

lia real. Todo ello con pocos anos de dife-
rencia de la fecha de las pinturas de
Cadiz. En este sentido acaso ésta sea la
mas reveladora de las tres» (César
Peman y Pemartin, Los Goyas de Cadiz,
Céadiz 1928, p. 17).

El Milagro de los panes y los peces
esta colocado en el lado del evangelio y
se corresponde con El rocio del mana,
alusiones y profecias del pan de vida en el
Nuevo y Antiguo Testamento. La inscrip-
cion es muy breve y se refiere a la multi-
tud que andaba detras de Jesus en el
desierto sin preocuparse de su alimento:
«Y comieron y se saciaron» (Marcos c.
VIl v. 8). En la composicion de este cua-
dro, Goya opté «por colocar en el centro
de un grupo principal en el que el Senor
consuma el milagro, repartiepdon la
muchedumbre en dos grandes/escends.
laterales que completan la compasicion.

S
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En la derecha los apodstoles contemplan
de lejos el milagro o hablan a los mas cer-
canos de la multitud: los de la izquierda se
mueven en términos mas alejados y sir-
ven a maravilla, al lado del grupo central,
para dar la relacion de distancia y profun-
didad, acusando el declive del promonto-
rio en que se ha situado el milagro, mien-

tras la multitud se extiende en la pradera
hasta el horizonte.

En estos grupos encontramos al Goya
que conoce todo el mundo; el de la pra-
dera de San Isidro y San Antonio de la
Florida. Abundan los modelos y las cabe-
zas de estudio bien conocidos: el que
frente a Jesus, con cara de asombro con-
templa el milagro, el que a la extrema
derecha del cuadro recibe admirado la
noticia echando los brazos por alto en un
gesto que repetira después la maja de la
ermita de la Florida frente a San Antonio.

Pero acaso lo mas interesante son los
fondos que llenan el cuadro en una pro-
funda gradacion de términos. Es la prade-
ra llena de abigarrada muchedumbre que
se aleja hasta perderse en un cielo azul
grisoso muy caracteristico, aunque de
tonalidad algo falseada por la presencia
de la imprimacion roja apenas cubierta en
muchos sitios.

Visto el lienzo de cerca no se perciben
mas que manchas valientes de colores
decididos, bermellén, cobalto, blanco o
amarillo de Napoles resaltado entre las
demas grises o negruzcas. A conveniente
distancia aguellas pinceladas se animan y
toman la forma de viviente multitud
envuelta en vistosas y amplias telas con
un acento de caracter tipico oriental. El
aire circula entre aquellos grupos y a lo
lejos envuelve en un gris vaporoso. Sin la
sobriedad de color de la Cena, resulta un
conjunto sumamente entonado. La figura
del Sefor, por ejemplo, viste una tunica

blanca y manto celeste. A pesar de la vul-
garidad de la combinacion, Goya ha obte-
nido matices de alta distincion proyectan-
do reflejos azulados y grises sobre la
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blancura de la tunica. En otros trozos
cuesta trabajo hacerse a la idea de que
nos hallamos mas de medio siglo antes
del impresionismo» (César Peman y
Pemartin, o. c., pp. 14y s.).

La Santa Cena, que representa la ins-
titucion de la Eucaristia durante la ultima
cena de Cristo con sus doce apéstoles, es
la clave del conjunto iconografico, como
afirma Santiago Sebastian. Es la obra
mejor y mas asombrosa de las tres pintu-
ras que realizo para la Santa Cueva vy
para Camon Aznar la «Ultima Cena» pin-
tada en el siglo XVIIl con mas uncion reli-
giosa. Goya tuvo que vencer serias difi-
cultades con verdadera maestria. Primero
la forma del lienzo, un segmento circular,
que habia que presentar no en un para-
mento plano sino cilindroide, como
formando parte del cuerpo eliptico del
Oratorio, a juicio de César Peman.
Prescindid de modelos establecidos vy
soluciono un dificil problema de composi-
cion. Temiendo en cuenta la altura previs-
ta, concibio la escena de un solo golpe de
vista uniendo a las trece figuras sirviendo-
se de la costumbre oriental del triclinio. En
realidad es una sobrepuerta, que decora
el espacio sobre la entrada y frente al
tabernaculo. La inscripcion que la ilustra
son las palabras mas sagradas de la con-
sagracion y que el Senor pronuncio diri-

nta Cena
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giéndose al grupo privilegiado de sus apds-
toles: «Tomad y comed todos de él, esto es
mi cuerpo» (I a los Corintios c. XI v. 24).

«Dentro del segmento circular ha agru-
pado las figuras en forma de corona oval,
echadas alrededor del mantel a la manera
oriental. Los cuerpos de dos de los apdsto-
les, con las piernas hacia fuera, rellenan
con naturalidad los extremos laterales de
los espacios disponibles... La figura del
Salvador destaca como centro y eje de la
composicion, realzada adn por la mancha
oscura del apostol, acaso Judas, que visto
de espaldas, esconde su cabeza sobre el
mantel en un soberbio escorzo.

Pero la figura del Salvador destaca,
mas aun que por la ponderacion de las
masas, por la concentracion de expresio-
nes de todas las figuras del cuadro sobre
la suya... Solo las sombras borrosa de
unos servidores que escancian el vino a la
derecha, magistralmente emborronadas
en la semioscuridad, dan la sensacion de
profundidad en el aposento, todo él ilumi-
nado en una misteriosa penumbra traspa-
rente que solo Rembrandt y Goya han
sabido llevar al lienzo. Toda la luz provie-
ne del centro, de la figura del Sefor y de
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las especies sacramentales colocadas
sobre el mantel que es el punto de luz
mas alto de toda la composicion... La
sobriedad de tintas es imponente; aparte
la gran mancha roja del manto del
supuesto Judas y de los finos toques azu-
les claros en el del Sefor, en todo lo
demas apenas si hay mds que ocres, gri-
ses, unas pocas medias tintas valoradas
en una variedad infinita de toques amari-
llos y blancos muy rebajados en los pun-
tos de luz. Con tan sencillos medios estd
obtenida una verdad asombrosa en el
modelado y en las calidades. La factura
es sumamente suelta y de brio extraordi-
nario, a largas pinceladas yuxtapuestas
en las partes mas empastadas, delgada vy
transparente en los fondos, a veces
apenas restregados» (César Peman y
Pemartin, o. c., pp. 12 y s.).

¢Ddnde y cuando pintd Goya los lune-
tos de la Santa Cueva? Algun autor es de
la opinién de que fue en Cadiz, pero sin
probarlo. Son éleos y no frescos, que se
hubieran deteriorado por el clima himedo
en un lugar que es practicamente una isla
rodeada por el mar, donde no se conser-
va ninguno, mientras que en Sevilla
son abudantes en iglesias y palacios.

Clemente de Torres y Lucas Valdés tuvie-
ron que emplear el mismo sistema para
decorar los techos de las iglesias, y aun
asi se perdieron sus cuadros al 6leo. La
superficie cilindroide sobre la que se des-
tinaban tampoco parece que obligase a
pintar in situ por su gran longitud (1,47 x
3,34 metros para la Santa Cena, y 1,40 x
3,40 metros para los otros dos semicircu-
los). Se traerian a la ciudad enrollados
sobre unos tambores suficientemente
grandes para evitar desperfectos, y en
todo caso las Ultimas pinceladas y toques
precisos con el barniz protector y final
pudo darlos a las pinturas ya instaladas
subido en los andamios.

Sobre la ejecucién hay que reconocer
que desde el encargo hasta su termina-
cion cabe el transcurso de un periodo de
tiempo largo: de 1793 a 1796. El 15 de
abril de 1793 se firmé el decreto para la
edificacion de la capilla superior y se ini-
ciaron las obras de derribo de la casa que
se habia levantado sobre la subterranea y
vendria a ocupar su espacio libre. Hasta
la marcha de Goya a Madrid se le pudo
hacer el encargo por el Padre Santa
Maria, paisano y amigo de Sebastian
Martinez, en cuya casa permanecié enfer-
mo desde finales del 1792 y casi medio
afno siguiente bajo los cuidados de este
comerciante y coleccionista y de sus hijas
y pudo ser visitado por el celoso sacerdo-
te, tan amante de las artes. Hay que des-
cartar que empezara a trabajar ensegui-
da; tal vez pudo hacer los bosquejos, de
los que se conocen los de los Panes y los
Peces y la Cena, que se llevaria a la
Corte, donde seguiria estudiando el
encargo. Es verosimil que dialogaria con
sus companeros de Academia Camaron y
Velazquez y que conociese, si no de vista,
si de palabra, los otros dos lunetos, que le
animarian a concluir los tres suyos en
1795, fecha de la firma del segundo.

Los tres lunetos de Goya estaban
colocados el dia de la bendicion del
Oratorio del Santisimo Sacramento: el
jueves de Pascua 31 de marzo de 1796.
César Peman en su publicacién de 1928
asi lo afirma, José Gudiol lo da a entender.
y Maria Peman, a quien se deben dos tra-
bajos decisivos sobre las relaciones de
Sebastian Martinez y el pintor aragoneés,
se inclinaba por la misma solucién del
problema, que estaba estudiando profun-
damente cuando se nos fue a consecuen-
cia de una penosa y rapida enfermedad
en el presente ano 1995.

Jeannine Baticle nos da unas pistas y
se hace unas preguntas que nos aclaran
el camino. Se trata del segundo viaje de
Goya a Andalucia en 1796, del que
Valentin de Sambricio no ha encontrado
ninguna licencia después de un buceo
ejemplar en los archivos del Palacio Real
de Madrid ni ella misma el expediente
sobre el viaje de la corte a principios del
citado afo en los mencionados reposito-
rios. Godoy se llevé a los reyes primero a
Badajoz (su ciudad natal), a donde llega-
ron el 18 de enero. El 18 de febrero entra-
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ron en Sevilla para cubrir el objetivo oficial
de la expedicion, venerar los restos de
San Fernando en la Capilla Real de la
Catedral, como gratitud por la curacién
del principe de Asturias. El 1 de marzo
entraron en Cadiz por la carrera de la
Mirandilla hacia San Juan de Dios, Carlos
IV 'y Maria Luisa de Parma con la comiti-
va regia. En ella iba buena parte de los
funcionarios de la administracion real.
«En efecto, segun Ledn Pizarro, Godoy
se llevo consigo su secretaria y a varios
representantes de cada ministerio. De
modo que es bastante probable que una
parte de la camara del rey acompanara a
los soberanos, lo cual puede ser una
explicacion de la estancia del pintor de
camara en Sevilla y Cadiz». «;Cudndo
pintd los famosos lienzos del oratorio de
la Santa Cueva de Cadiz...?». «;Goya
trabajo en Madrid o en Cadiz? ;Pintd
estos lienzos antes de marzo de 1796 o
despues? De momento debemos limitar-
nos a las hipotesis». En marzo de 1796 la
corte regreso a Aranjuez. Goya se queda-
ria en el sur, volviendo, después de asistir
a la inauguracion de la capilla alta, a
Sevilla, donde estaria presente en la ulti-
ma enfermedad del duque de Alba, que
fallecio alli el 9 de junio, cuidado por la
duguesa Cayetana. Goya, amigo del
duque y prendado de la duquesa, fue invi-
tado por ésta a pasar una larga tempo-
rada en su palacio de Sanllicar de
Barrameda, donde transcurrieron los lar-
gos meses de verano y parte del otofio
tenidos de luto de la reciente viudez, pero
que no fue impedimento para que el
pintor demostrara su interés y dejara un
testimonio del atractivo que sentia por ella
en los denominados «Cuadernos de
Sanlucar», donde se dibujo cortejandola
en la plaza de San Antonio de Cadiz.
¢Realizaron una escapada a esta ciudad
y puerto de tantos recuerdos e incentivos,
tan atractiva y dotada de lugares de diver-
sion? El contralor financiero de la Real
Casa contesta en una carta a Jovellanos
que «al haber estado Goya ausente todo
el ano 1796 en Sevilla», no ha hecho
nada para el servicio real y no hay razén
para pagar a su moledor de colores. «En
septiembre de 1796 Arali se preocupa por
la salud del artista, del que no le llegan
buenas noticias. ;Se marché Goya de
Sanlucar por estar enfermo, para ir a vivir
a Cadiz junto a Sebastian Martinez?
Moratin, que en diciembre de 1796 entro
en Espana por Cadiz tras cuatro afios de
ausencia, nada mas llegar se dirigié a
casa de Martinez el 23 de diciembre, y el
25 a casa de Goya, «aun enfermo». Es de
destacar que el pintor tenia, al parecer, su
propia casa. Moratin volvié a ver a Goya
los dias 3, 4, 5, 6, 7 y 8 de enero de 1797
y salié de Cadiz el 11 de enero en direc-
cion a Sevilla, donde fue a ver a Ceéan
Bermudez y no se separ¢ de él durante
diez dias. El 19 de enero Moratin mencio-
na que ha estado «ad horta Ducissae
d’'Alba manger». ¢AlUn vivia la duquesa
en Sevilla?».

El 24 de enero de 1797 el escultor gadi-
tano J. Fernandez Guerrero se vale de la
recomendacion de Goya ante Isidro
Bosarte, secretario de la Academia de San
Fernando y dice que el pintor sigue en
Cadiz. «¢Se habian reunido con él su mujer
y su querido hijo Javier, de doce anos? Es
dificil creer que estuviera un afo sin ver-
les». La solicitud de Goya a la Academia el
1 de abril de 1797 para ser relevado de sus
funciones de director de pintura a causa de
su mala salud y el reconocimiento por ésta
el 4 de abril que la profunda sordera del
artista hacia imposible que los alumnos le
hicieran preguntas durante los cursos indu-
cen a pensar que ya habia vuelto a sus
obligaciones en Madrid (Goya, Barcelona
1995, pp. 153-156).

Resumiendo: Goya estuvo, por lo
menos, tres veces en Cadiz:

1.2 Estancia, desde mediados de
diciembre de 1792 hasta finales de mayo
de 1793, cuando vino enfermo desde

Sevilla acompanado de un amigo a la casa
de Sebastian Martinez buscando remedios
medicos y ayuda.

2% Estancia desde el 1 de marzo de
1796 hasta una fecha imprecisa posterior
al 31 de marzo del mismo afo, dia en que
se bendijo el Oratorio del Sacramento de
la Cueva, cuando se marché para Sevilla.

3. Estancia desde su vuelta de
Sanlicar cuando lo encuentra enfermo
Moratin el dia 25 de diciembre de 1796
hasta febrero o marzo de 1797.

Conociendo el caracter piadoso, deli-
cado, fino y amante de las Artes de D.
Jose Saenz de Santa Maria, resulta ina-
ceptable e inverosimil que solicitara la
bendicion e inauguracién del Oratorio, fal-
tandole todavia los tres lunetos de Goya,
0 sea, con tres espacios de pared vacios.
El contenido del decreto de bendicion y
uso de dicha capilla alta, fechado el 29 de
marzo de 1796 y firmado por el obispo

El Buen Pastor, de Manuel Gonzalez «el Granadino»



Casulla roja, del «Cordero»,

Antonio Martinez de la Plaza, que lo
animo siempre en su proyecto, puede ser
definitivo:

«Mediante constarnos y haber recono-
cido personalmente la Capilla alta, cons-
truida sobre la Subterranea, de que trata
este Memorial, y hallarse perfectamente
concluida su elegante Fabrica y proveida
de preciosos Vasos sagrados, Ornamen-
tos, Lamparas y demas Muebles necesa-
rios para gue se ponga en uso a mayor
Gloria de Dios Nro. Sor. y beneficio de
esta Ciudad... ratificamos nuestra apro-
bacion y decretos... y concedemos a la
citada nueva capilla el Titulo de Oratorio
publico del Santisimo Sacramento...
Declaramos asimismo como construido
este Sto. Oratorio desde sus fundamentos
hasta su actual perfeccion... por el zelo y
a expensas del Sr. Dn. Josef Saenz de
Sta. Maria, Presbytero, Marqués de Valde
Ifigo, pertenece a dho. Sor. la direccion y
el sustento (?) de él y de sus dependen-
cias...» (Archivo Diocesano de Cadiz,
Registros, leg. 1240, ff. 422 y 422 v.).

Casulla blanca «Romana».
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Las expresiones de «perfectamente
concluida su elegante Fabrica y proveida
de preciosos Vasos sagrados, Ornamen-
tos, Lamparas y demas Muebles necesa-
rios» y «construido este Sto. Oratorio
desde sus Fundamentos hasta su actual
perfeccion» son suficientes para no llevar
hasta bien entrado el siglo XIX la realiza-
cion y colocacion de los tres cuadros de
Goya; se basan en una interpretacion ine-
xacta del texto que dedica a la Cueva el
Conde de Maule, que senala claramente
al margen que redactaba el 1 de marzo de
1799, cuando volvio y describio la Santa
Cueva como se hallaba entonces y se
encuentra hoy, texto que no pudo dar a la
luz publica hasta 14 anos mas tarde, lo
que no le resta el mérito de haber sido el
primero en dar a conocer los tres lunetos
(Nicolas de la Cruz, Conde de Maule,
Viage de Espana, Francia e Italia, Cadiz
1813, Tomo 13, pp. 1 y 221-227).

Proseguimos en la descripcion de los
adornos del Oratorio. Sobre la gran corni-
sa dos angeles sostienen un retrato ova-
lado del fundador, obra de Francisco
Javier Riedmayer. El interior de la cupula
fue decorado en 1896 por el pintor italiano
Antonio Cavallini, establecido en Sevilla,
imitando yeserias en relieve con estudio
perfecto del claro-oscuro, que parecen
realidad. La decoracion se distribuye en
ocho casquetes, a los que corresponden
otros tantos medallones con los siguiente
tema: Adan y Eva arrojados del Paraiso,
La formacion de Eva, Sacrificio de
Isaac, Moisés en las aguas del Nilo,
Nacimiento de Jesus en Belén, La
huida a Egipto, El bautismo de Jesus
en el Jordan y La oracién del huerto. La
semicupula del abside esta decorada con
pinturas alusivas a la Eucaristia, debidas
al mismo autor. Sobre las puertas de
ambos lados cuelgan dos medallones con
pinturas del Buen Pastor Nino, copia de
Murillo, y de la Virgen con el Nino, obra
del sevillano Juan de Campana, que cita
el Conde de Maule.

Todas las puertas del Oratorio son de
caoba y estan guarnecidas con recuadros
de marmol, tres de las cuales se convier-
ten en confesionarios para hombres,
abiertas hacia fuera las dos hojas; el inte-
rior de estos es de madera de cedro. Del
centro de la cupula cuelga una gran lam-
para de cristal de la Granja.

4. La sacristia: Vasos sagrados,
ornamentos y otros objetos.

La sacristia es pequefa, pero propor-
cionada, constando de antesacristia y la
sacristia propiamente dicha, de forma rec-
tangular. Entre los vasos sagrados son
dignos de destacar un gran caliz y patena
sobredorados y la custodia de plata y per-
las con viril y rafagas sobredoradas. Los
ornamentos mas notables son la casulla
de tisu de plata y bordada en oro, deno-
minada la «<Romana», con la que se inau-
guro el Oratorio, la casulla de raso de

Casulla morada.

seda roja y bordada en oro, llamada del
«Cordero» y la de terciopelo morado,
bordada en plata, oro y perlas. Un gran
crucifijo con corona y relicario sirve con
seis candeleros, todo de plata, de plan de
altar. Un reloj musical de consola acom-
pana con sus toques cada cuarto de hora.
Una talla del Nifo Jesus en su cuna, poli-
cromada y de fines del siglo XVIII, sirve
para la adoracion en Navidad. El mobilia-
rio inglés de la sacristia realza la elegan-
cia del conjunto.

Entre las pinturas, hay que mencionar
un cuadro grande de Ntra. Sra. de
Guadalupe, traida de Mégjico por el padre
de D. Jose Saenz de Santa Maria y que
pertenecio a su oratorio privado, y los
retratos de D. José Gandulfo e Iroto
(1757-1828), sucesor del fundador y pri-
mer administrador de la Cueva, hecho por
Joaquin Fernandez Cruzado, y el de D.
Domingo Gonzalez Villanueva (1799-
1864), segundo administrador, del pincel
de Francisco Javier de Urrutia.

Casulla negra.

Ntra. Sra. de Guadalupe, de Antonio de Torres.
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D
la agonia de Christo Nuestro Redentor
y método con que se practicaba en el
Colegio Maximo de San Pablo, de la
Comparnia de Jesus de Lima, lib
ifundié tanto que ya el mismo
dujo al italiano, fr :
guir edita

de Cadiz»,
Madrid 1987

lll. LAS SIETE PALABRAS Y EL PADRE
SANTA MARIA

No quedaria compl

Cristo estu-

: del mediodia a las
del Vierne

‘ con abundantes

mo para calar

pl'OI’I'UFT]piF en

s palabras

on otras

Rosario sobre lo que hizo el P. Santa
Maria en favor de esta devocion: «Es

costeo por muchos anos con magnifice
extraordinaria, enlutando toda
de modo que
as en todo el reyno y a

y el marqu
de Urena, que era s, intervinieron
por encarg

José Haydn compu
e Las Siete Palabras de Cristo en
la Cruz, qu > estr ria el Viernes Santo

en 1783, en el marco de la Santa Cueva
ampliada. Blanco White reconoce el buen
gusto y la liberalidad de unos caballeros
gaditanos que consiguieron una obra
maestra de la musica para uso de su pais
y nos describe la funcion religi y sus
efectos en los asistentes (Cartas de
Espana, Madrid 1972, pp. 230 y

Cada Viernes Santo, aun se continta
con las Siete Palabras, porque segtn el P.
Elejalde todo es sublime: el fin, el argu
mento, el dia y la hora, el texto del Padre
Messia y las notas de Haydn, porque c
pués del tiempo transcurrido nadie ha
escrito cosa que merezca el honor de
compararse a estas dos inimitables con-
cepciones.

PABLO ANTON SOLE




Relieve de San Luis Gonzaga.

obras de la caplilla alta desde 1793 al 1796,
en contraste con el Conde de Maule.

No queremos dejar de senalar la
semejanza del calvario de Cadiz con el
grupo del Cristo de la Agonia, la Dolorosa
y San Juan de la Parroguia de San Pedro
de Limpias de la provincia de Santander,
remitidas hacia 1765 por su propietario D.
Diego de la Piedra y Secadura, caballero
profeso de Santiago, con otras mandas.

Queda abierta la cuestion para un
futuro estudio, que tendria en cuenta la
presencia constante de oriundos de la
Montana y su posible vinculacion a la obra
del P. Santa Maria.

La luz del dia que penetra por el lucer-
nario es sustituida de noche por la de dos
lamparas portadas por angeles situados
en la parte anterior de la béveda que pre-
cede al presbiterio: ésta solo permite dis-
tinguir confusamente los objetos, pero
alumbra suficientemente el calvario.

Detalle, de la primera comunion de San Luis Gonzaga.

La sacristia se encuentra a la derecha
con entrada al final de la nave de la
epistola y con salida directa al altar; sobre
ella se halla el coro con ventana hacia el
presbiterio, consiguiéndose a un tiempo
evitar |la curiosidad de los fieles asistentes
y conseguir solo el sonido del canto y
musica.

A los pies de la nave central hay una
camara, que es cuadrangular por la parte
del suelo y aconchada por el techo o
cubierta con bdéveda vaida, donde esta
colocada la catedra para dirigir las preces
y ejercicios, y que se encuentra separada
del resto del templo por una sencilla
balaustrada de madera. Este lugar se
comunica con el atrio de la derecha por
dos oscuros pasadizos que conducen a la
unica puerta. En esta camara se conserva
todavia un aparatoso sillén de estilo roca-
lla desde el que el fundador de la Cueva y
sus sucesores guiaban a los congregan-
tes de la Madre Antigua.

La altura y posicién de la camara
estan perfectamente graduadas para pro-
ducir el conveniente eco que haga per-
ceptible desde cualquier punto de la capi-
lla la voz del sacerdote, aunque ésta sea
de poca intensidad. Es un fenémeno
digno de conservarse como se amplifica
la voz del que habla desde la catedra,
maxime si conserva el cuerpo en posicion
recta, sin inclinarse hacia adelante. Una
linterna colgante, que baja hasta la plata-
forma en que se coloca el libro y cuya luz
se deja pasar a voluntad del que lee, pres-
ta la claridad necesaria, sin impedir la
conveniente y estudiada oscuridad que
acompana a los ejercicios nocturnos.

En la mencionada camara se conser-
va un buen reloj de péndulo, que producia
en este lugar silencioso y tranguilo un
sonido suave y armonioso cada cuarto de
hora y que servia para marcar con la pun-
tualidad acostumbrada la duracién de la
oracion mental de los Ejercicios de la

Pasion y la de la predicacion y musica de
Las Siete Palabras.

Aunque el numero de hombres senta-
dos comodamente en los bancos de
madera distribuidos en cuatro hileras,
existentes en este templo, puede calcular-
se en trescientos, esta capilla llegd a
albergar a mas de ochocientos fieles jun-
tos durante los anos de mayor auge de la
congregacion.

3. La capilla alta u oratorio del
Sacrarmento.

A la derecha de la entrada principal de
la Santa Cueva arranca la hermosa esca-
lera de sabor italiano con balaustrada de
marmol que conduce a la capilla u oratorio
del Santisimo Sacramento. Consta de
veinte y un escalones repartidos en el
tramo principal y en otros cuatro pequenos
y paralelos en que se bifurca desde el pri-
mer descanso o meseta. En el muro de
éste y protegido por un vidriera se venera
el medallon del Corazon de Jesus, envuel-
to en llamas y rayos y muy expresivo, obje-
to de especial devocion de D. José Saenz
de Santa Maria, que trabajo denodada-
mente por el fomento de su culto en la dio-
cesis de Cadiz y fuera de ella. Al pie se lee
en caracteres dorados: «Venid a mi todos
los que sufris trabajos y tribulaciones y yo
os confortaré» (S. Mateo c¢. XI V. 23).

Tanto la decoracion de las paredes
como las columnas de marmol blanco que
sostienen parte de esta escalera, son de
orden toscano. El techo presenta una fina
decoracién floral al fresco.

El atrio o vestibulo que precede al ora-
torio es de planta rectangular, divisandose
al frente el sepulcro del P. Santa Maria,

Sepulcro del Padre Santa Maria.
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Portada del confesionario cerrado Interior del Sagratio

Detalle de la comunion de San Estanislac de Kostka.

Relieve de San Estanislac de Kostka.




adosado al muro y de marmol blanco,
negro y azulado. Consiste en una base
sencilla y sobre ella la caja cineraria,
donde va el epitafio; una piramide, con el
escudo del finado y una esfera con la cruz
sobre el vértice remata el conjunto:

«A la memoria vy las cenizas del vene-
rable sacerdote, marques de Valde-Inigo,
D. José Saenz de Santamaria, natural de

José Gandulfo, de Joaquin Fernandez Cruzado.

14

José Saenz de Santa Maria, de Francisco Javier Riedmayer.

Veracruz, que habiendo construido a sus
expensas estos santos lugares, se consa-
gro a ellos por completo a promover la
Gloria de Dios y la salud de las almas vy,
siendo vardn de gran piedad y desprendi-
miento, invirtio con largueza su rico patri-
monio en procurar el esplendor del templo
y el alivio de todos los necesitados.
Fallecio el 26 de Septiembre de 1804. Sus
amantisimos discipulos, para estimulo
perpetuo de su fervor y devocion, trasla-
daron piadosamente sus huesos del
cementerio publico a este lugar el dia 6 de
Marzo de 1846. —El difunto esta hablando
todavia» (Carta a los Hebreos c. Il v. 4).

Frente a la puerta del oratorio se
venera en una gran urna adosada al muro
y acristalada la imagen del Buen Pastor,
obra del ya citado escultor Manuel
Gonzalez, la de mas valor artistico y mas
expresiva. Aparece caminando por una
montana escabrosa, con los pies heridos,
cargando su mano izquierda sobre el
baculo y sosteniendo en sus hombros con
la derecha a la oveja perdida; al mismo
tiempo le dirige el rostro con semblante
placido y amoroso asegurandole la mise-
ricordia y el perdon.

El visitante, para lo que le espera a
continuacion, se prepara con el contenido
de estos tres textos:

Sobre la camara del sepulcro: «<En
paz me dormiré en él mismo y descansa-
ré» (Salmo IV v. 9).

Sobre la puerta del atrio, la inscripcion
exterior: «Entra, bendito del Senor, ¢por
qué te has de quedar fuera» (Geénesis c.
XXIV v. 31).

Y la inscripcion interior: «Por cierto el
Senor esta en este lugar y yo no lo

Domingo Gonzalez Villanueva, de Fco. Javier de Urrutia

Pagina siguiente: Cupula de la capilla del Sacramento decorada por Antonio Cavallini.
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sabia... No hay aqui otro sino la casa de
Dios y la puerta del Cielo» (Génesis c.
XXVl v. 16 y 17).

Escribe el lectoral D. Benito Elejalde
que todo es digno de ser examinado en
este «preciso lugar y con preferencia las
inscripciones multiples que lo adornan,
que tanto dicen al que alli penetra y que
tan graficamente demuestran el celo del
P. Santa Maria».

Torcuato Benjumeda diseno¢ una plan-
ta central eliptica por indicacion de sus
mecenas para el oratorio que debia desti-
narse para la confesion y comunion de
los hombres con exclusion de las mujeres
desde las seis hasta las diez de la mana-
na. Se inspird en iglesias similares del
gran arquitecto clasicista Ventura Rodri-
guez, yerno de su maestro Torcuato
Cayon, pero teniendo en cuenta San

b o

Pagina anterior: Santa Cena, de Francisco de

El rocio del mana, de José Cama

Andrés del Quirinal en Roma, obra de
Bernini, modelo afortunado por el desa-
rrollo de la forma y del espacio tendente a
unificar la atencién de los fieles a traves
del eje mayor que los conduce hacia el
tabernaculo.

La capilla alta resulté verdaderamente
admirable con su planta eliptica, asi como
su presbiterio. Sus muros se articulan
mediante ocho medias columnas jonicas,
realizadas en jaspe, y sobre el entabla-
mento se dispone la bdveda, en cuyo
arranque se abren ocho vanos circulares,
que comunican al templo durante el dia
una luz apacible y prestan claridad sufi-
ciente a ésta. El eje mayor del oratorio
mide catorce metros y nueve el menor,
siendo su elevacion mayor de doce
metros. La camara del presbiterio es mas
que semicircular con clpula sostenida por

VESCENWDY™
D \ Exon- CAP' o

46+.99:

cuatro columnas empotradas de orden
compuesto. En el centro se eleva el
sagrario o tabernaculo como un templete
de marmol con seis columnas corintias de
jaspe gue sostienen la cupula rematada
por una estatua dorada de la Fe. En este
lugar se encuentra la mayor riqueza de
los materiales y profusion de elementos
decorativos. La puerta de plata, de ciento
diez centimetros de largo y cuarenta y
seis de ancho, presenta en su cara exte-
rior una abundante pero clara decoracion
de simbolos y temas relativos a la
Eucaristia. En su interior otras seis colum-
nas de plata sobre basamento de mala-
quita dividen el espacio circular tapizado
de tisu de oro bordado y recamado y sos-
tienen una boveda en sus compartimen-
tos con pinturas de angeles. Sobre la
puerta del sagrario hay una lapida de mar-
mol negro con caracteres dorados: «Ved

Pagina siguiente: Detalle de la Santa Cena.
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