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INTRODUCCION
HISTORICO-ARTISTICA

El término mudéjar procede del drabe mudayyan, que significa
“aquel a quien ha sido permitido quedarse”, hace referencia a la
poblacion musulmana que vive bajo dominio cristiano tras Ia
“reconquista” de su territorio por las tropas cristianas a cambio de un
impuesto, conservando su religion y un status juridico propio. Pero el
término arte mudéjar no se acuidé hasta el siglo XIX, en 1.859,
cuando Amador de los Rios pronuncié su discurso de ingreso en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando sobre “El estilo mudéjar,
en arquitectura”. Hasta esa fecha no se le consideraba un estilo
artistico con entidad propia y los estudiosos se referian a él como arte
morisco.

Iglesia de San Dionisio. Puerta del Evangelio



jo o ' El arte mudéjar es un
; y.gsi arte mestizo, que conjuga
ZS%Z2% elementos artisticos cristia-
aakcarECa mE® nos e isldmicos producto de
© la convivencia entre
musulmanes, judios vy
cristianos que se produjo
en la Espafia Medieval.
Justamente por contener
elementos del arte cristiano
de la Europa Occidental y
del arte islamico, el
Mudéjar, a veces, no esta
bien enclavado en la Historia del Arte pues unos historiadores lo ven
como un epigono del arte hispanomusulman y otros como un periodo
del arte cristiano en el que aparece la decoracion islamica, utilizando
los términos romanico-mudéjar o goético-mudéjar. Sin embargo, el
arte mudéjar es una nueva realidad artistica, ni isldmico ni cristiano,
un producto del “maridaje”, como dijo Amador de los Rios, “de lo
musulmdn y lo cristiano”, un producto de sintesis de los elementos
formales cristianos y musulmanes, que da lugar a una nueva
expresion artistica.

Iglesia de San Mateo

El arte mudéjar posee
un sistema de trabajo
peculiar que utiliza junto a
la piedra materiales de
construccion propios del
arte hispano-musulman
como el ladrillo, el tapial, el
yeso, la cerdamica y la
madera en las techumbres
en forma de artesonados.
Pervive en él uno de los
elementos bdsicos del arte
islamico: lo decorativo, bien
vegetal -ataurique-, geo-
métrico -laceria-, o epigra-
fico. También asume ele-
mentos decorativos cristia-
nos que reproduce con
ritmos compositivos nuevos.

Iglesia de San Marcos. Sevilla

El arte mudéjar es una creacién artistica peculiar del arte
hispanico y uno de sus rasgos mas singulares. Se produce en Espafia



y no existe en otro pais
europeo, pues es fruto del
proceso de conquista de Al
Andalus por las tropas de los
reinos cristianos en su avance
hacia el sur.

Cronolégicamente abar-
ca desde el siglo XII hasta
mediados del siglo XVI, pero
si bien hay que decir que
pervive en el arte espafiol
como una constante hasta la
actualidad en estructuras, elementos decorativos, arcos, alfices,
tejaroz, artesonados, etc. No olvidemos el neomudéjar creacion de
fines del XIX-XX como expresién del arte regionalista andaluz.

Iglesia de Santa Catalina. Sevilla

El éxito de este
estilo artistico viene dado
por la fascinacion de los
cristianos por el arte
isldamico desde un
principio, lo que ha
permitido que se con-
serven en nuestros
monasterios importantes
ejemplos de objetos
suntuarios de Al Andalus,
como botes y arquetas de
marfil, objetos de vidrio
tallado, tejidos etc. Esta
fascinacién aumento
cuando en el afio 1.085 se
conquistd la ciudad de
Toledo, incorporando una
ciudad que no tenia [ B St
parangén en todo Occi-
dente con un ingente
patrimonio monumental.

Iglesia de San Dionisio. Torre de la Atalaya

En las ciudades conquistadas el alcazar se convierte en
residencia de los reyes cristianos, las mezquitas en iglesias
parroquiales y la mezquita mayor alhama en catedral. La aceptacion
de la pervivencia del arte isldmico en la Espafia cristiana fue un pilar



basico para el
nacimiento de este
nuevo arte. También la
incapacidad de repoblar
las ciudades con contin-
gentes cristianos per-
mitié la permanencia de
la poblacion islamica
entre los que desta-
caban por su maestria
los alarifes mudéjares,
gque seran contratados
para levantar los nuevos
edificios. Otros factores
que ayudan a explicar el
éxito del arte mudéjar
son la economia del estilo, materiales baratos con resultados
espléndidos, y la decadencia de la influencia del arte francés,
romanico o gético.

Catedral. Sevilla

El arte mudéjar no es un estilo artistico unitario, sino que posee
caracteristicas peculiares en cada regién, entre las que destacan el
mudéjar toledano, el leonés (que se extiende también a la actual
Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn), el aragonés y el andaluz.
Esta diversidad de focos mudéjares se explica por el factor
cronoldgico de la conquista cristiana del territorio de Al-Andalus,
desde el s. XI al XV, que irrumpié en distintos periodos de evolucion
del arte hispanomusulman y por tanto los modelos que sirven de
referencia son distintos, califal, taifas, almohade o nazari.

La ciudad de Toledo serd el referente no soélo para el foco
mudéjar al que le da nombre sino también para el de Castilla y Ledn,
gue carecia de precedentes urbanos islamicos por ser una zona
fronteriza vacia. Sus edificios estaran realizados por poblacion
mudéjar emigrante de Toledo, como ha demostrado el profesor M. A.
Ladero Quesada. A estos focos pertenecen edificios que han sido
catalogados como “romanico-mudéjar”, realizados en ladrillo con un
acusado sentido ornamental. Sirva como ejemplo la Iglesia de San
Tirso en Sahagun.

Del foco toledano destacan los motivos ornamentales a base de
arcos tumidos doblados por arcos lobulados de tradicion almohade,
que tendra gran éxito en el mudéjar sevillano. Las yeserias destacan
por su riqueza y variedad en las que se sintetizan elementos
almoravides, almohades, goticos y nazaries. Las armaduras de par y



nudillo, de tradicion almohade
utilizada por este foco también
tendra mucho éxito en el
sevillano, al igual que el modelo
de templo creado a mediados del
s. XIII de &bside poligonal, de
tres naves con arcos apuntados
sobre pilares y cubierta con
armadura de par y nudillo.
Valgan como ejemplos la Iglesia
de Santiago del Arrabal o Ia
sinagoga de Santa Maria Ia
Blanca.

Del foco aragonés destacan © Y.
sus torres campanario de ladrillo : ;
revestidas de azulejos, inspiradas

en los almi-nares de las | : . N
mezquitas como la torre de San
Martin de Teruel, y la rica Iglesia de Santa Catalina. Sevilla

decoracion exterior de pafios de
ladrillos como la de la Seo de Zaragoza. La fuente de inspiracién de
este foco es el palacio de la Aljaferia de la época de las taifas.

En la propia Andalucia
se distinguen dos areas
distintas, la Andalucia
Occidental mas influida por
el arte almohade, cuyo foco
fundamental es Sevilla
conquistada en 1.248 vy la
Andalucia  Oriental mas
influida por el arte nazari
cuyo foco sera Granada
conquistada en 1.492.

Omnium Santorum. Sevilla El  mudejar _SeVi”ano
crea dos prototipos de

edificios religiosos: el templo y la capilla funeraria tipo qubba. La
iglesia mudéjar es de tres naves, separadas por arcos apuntados que
apean sobre pilares y cubiertas de armadura de par y nudillo la
central y de colgadizo las laterales; con absides poligonales
abovedados. La torre campanario sigue la tipologia de los alminares
almohades, en concreto de la Giralda.



Iglesia de San Dionisio. Artesonado




Iglesia de San Marcos. Sevilla

qubba seria la actual capilla de
la Hermandad de la Exaltacién
en la Iglesia de Santa Catalina
de Sevilla que se cubre con
béveda de pafios sobre
trompas, con decoracion de
laceria  con incrustaciones
ceramicas.

En cuanto a arquitectura
civil la joya es el palacio del
rey Don Pedro I en el Real
Alcazar de Sevilla, donde
confluyen las influencias
toledanas y nazaries. Este
palacio se convirti6 en el
modelo de palacio nobiliario
del Renacimiento como por
ejemplo la Casa de Pilatos.

10

La cabecera es de
piedra y de estilo gético, al
igual que la portada;
mientras que para las naves
se utiliza el ladrillo vy
concentra una mayor
influencia almohade. Ejem-
plos serian la Iglesia de San
Marcos o Santa Marina de

Sevilla. Suelen datarse a
partir del terremoto de
1.356.

Las qubbas son capillas
de santos isldamicos; son de
planta cuadrada y se cubren

con cupulas o bdveda
esquifada sobre trompas.
Este tipo de capillas se

generalizaron como capillas
funerarias de la nobleza

cristiana a partir del siglo XV,
aunque
anteriores.

existen  ejemplos
Un ejemplo de

Iglesia de Santa Catalina. Sevilla



Iglesia de Santa Catalina. Sevilla

Iglesia de San Mateo. Capilla de los Lopez de Mendoza
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Quedan fuera
del foco sevillano la
ciudad de Coérdoba y
su entorno, donde la
influencia del arte
califal y el uso de la
piedra crean un
mudéjar con carac-
teristicas propias. El
modelo sera eviden-
temente la mezquita
de Cérdoba.

En cuanto al
foco de la Andalucia
Oriental, integrada
por las provincias de
Méalaga, Granada y Almeria, se caracteriza por su tardia incorporacion
al territorio cristiano, entre 1.487 y 1.492, el predominio del arte
nazari que sirve como modelo y la brevedad de duracién de este arte
mudéjar. Son ejemplos de este foco la Iglesia de San Martin o San
Bartolomé de Granada.

Jerez pas6 a dominio cristiano en el ano 1.248 cuando la ciudad
de Sevilla, después de varios meses de asedio, capitulé ante el rey
Fernando III el Santo. La conquista definitiva se produjo por Alfonso
X el Sabio el 9 de Octubre de 1.264 tras la revuelta mudéjar, que
provoco la ruptura de las capitulaciones, la toma de la ciudad por la
fuerza y la expulsion de la poblacién tanto judia como musulmana.

Se procedid a la repoblacién de la ciudad con repobladores
cristianos procedentes de las dos Castillas, aragoneses, navarros,
andaluces, etc. en total unos 1.711 vecinos. Junto a la mayoria
dominante de cristianos, existian dos grupos segregados: la
comunidad judia, 90 vecinos en total, que vivian en la juderia y
disponian de dos sinagogas, y los mudéjares integrados por 25
vecinos en total, que disponian de su propia mezquita y de un
“alcalde de moros”. Estos 2.000 vecinos, que aparecen reflejados en
el Libro del Repartimiento, equivalian a unos 7.000 habitantes entre
los que se repartieron las viviendas, molinos, bodegas y huertos de la
ciudad, asi como lotes de tierras segun la categoria social del
repoblador.

12



La ciudad se
dividié en distritos
o] “collaciones”
correspondientes a
las seis parroquias
que se crearon
sobre mezquitas ya
existentes. Cuatro
de ellas dedicadas
a los evangelistas:
San Marcos, San
Lucas, San Juan y
San Mateo, otra a
San Dionisio por
coincidir su ono-
mastica con el dia Alcézar Real. Sala de la Justicia. Sevilla
de la conquista de
la ciudad y la mezquita mayor alhama fue dedicada a El Salvador.

La poblacion mudéjar que repoblé la ciudad de Jerez era muy
escasa, en concreto aparecen citados sélo veinticinco en el Libro del
Repartimiento, lo que supondria no mas de treinta familias. No
llegaron a constituir moreria, sino que fueron repartidos por las
distintas “collaciones”, excepto la de San Dionisio, de la siguiente
manera: nueve en la del Salvador; tres en la de San Lucas; uno en la
de San Marcos; y cinco en la de San Mateo. Con respecto a sus
profesiones el Libro del Repartimiento es sumamente parco, citando
s6lo a un albadil o alarife y un tornero. En cuanto a su procedencia
también los datos aportados son escasos. Llos profesores Manuel
Gonzalez Jiménez y Antonio Gonzalez Gbmez en su obra “Jerez de la
Frontera en el s. XIII” afirman que todos los mudéjares de Jlerez
fueron expulsados tras la revuelta mudéjar de 1.264 y que los nuevos
repobladores procedian de otras localidades andaluzas vya
conquistadas (Ecija, Niebla y tierra de Sevilla) o mds alld de
Despefiaperros. Como ha demostrado Manuel Gonzdlez Jiménez en
“Los mudéjares andaluces (ss. XIII-XV) en Andalucia entre Oriente y
Occidente” la alhama de Jerez desaparecié a lo largo del mismo siglo
XIII, de hecho en el mismo proceso del repartimiento, entre los afios
1.264-66, diez de los 25 “moros” vendieron, con permiso del rey o la
reina, sus heredamientos, consistente sbélo en lotes de bienes
inmuebles urbanos, pues los mudéjares no recibieron bienes rusticos.
El motivo de dicha desaparicién seria la desconfianza que provocaban
en la poblacién cristiana la cercania de la frontera con Al Andalus y
las continuas incursiones africanas.

13



Alcazar Real. Patio del Yeso Sevilla

A partir de la batalla del Salado en 1.340 aparecen edifica-
ciones mudéjares en Jerez. Este hecho se explica porque el triunfo de
las tropas cristianas supone el alejamiento de la frontera, lo que
favorece una expansién econémica de la ciudad que conlleva una
impor-tante transformacién urbanistica con el co-rrespondiente
crecimiento de la actividad cons-tructiva que estaba en manos de
cuadrillas de alarifes itinerantes de origen mudéjar muy
especializadas y competitivas que eran requeridas para realizar las
obras en la zona.

La arquitectura mudéjar de Jerez se enclava en el mudéjar de la
Andalucia Occidental en el area de influencia de Sevilla, que sigue los
modelos y fuentes de inspiracion del arte almohade como hemos
dicho anteriormente. Hay que tener en cuenta que las edificaciones
almohades perviven tras la conquista, sirviendo como modelos; asi la
mezquita mayor almohade de Sevilla siguié en pie hasta 1.400, su
alminar, la Giralda, hasta hoy dia. En Jerez, como hemos dicho
anteriormente, las mezquitas se utilizaron como iglesias hasta bien
entrado el s. XIV y la actual catedral, asentada sobre la mezquita
mayor, no comenzé las obras hasta 1.695, aunque sabemos que la

14



antigua fabrica isldmica fue remodelada y sufrié afadidos en los s.
XV-XVI que desvirtuaron totalmente su fisonomia.

Iglesia de San Marcos. Sevilla

El mudéjar jerezano presenta ciertas diferencias con el mudéjar
sevillano, por ejemplo el material utilizado en Sevilla es el ladrillo
excepto en la cabecera y portadas que son de piedra. En Jerez, dada
la cercania de las canteras el material predominante va a ser la
piedra. Los campanarios en Sevilla siguen el modelo de la Giralda e
incluso en la Iglesia de Santa Catalina se reutiliza el basamento del
alminar de la mezquita preexistente. En Jerez no existe este
campanario, pues la torre de la Atalaya de la Iglesia de San Dionisio
es una torre civil que posteriormente se le afadié una espadafia. La
cubierta exterior en Sevilla tiene cubierta a dos aguas la nave central
y de colgadizo las laterales; en Jerez existe una sola cubierta a dos
aguas que engloba la nave central y las dos laterales. En Jerez no
aparece el arco de herradura apuntado como en Sevilla en la Iglesia
de San Marcos, por ejemplo. Y las portadas de las iglesias mudéjares
de Jerez son mas simples y mds austeras que las sevillanas,
siguiendo el modelo cordobés con portada ade-lantada de arco
apuntado abocinado, con cubierta a dos aguas.
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La pervivencia del
arte mudéjar en Jerez
mas alld del siglo XVI
es notoria, por ello nos
hemos permitido incluir
ene este trabajo una
serie de ejemplos de
pervivencias
mudéjares, no en vano
ya hemos sefialado
cémo el arte mudéjar
es un arte netamente
espanol, el mas
singular, que supera su
propia barrera
cronolégica para brotar
en otros estilos artisticos posteriores.

Iglesia de San Dionisio

Sirvan como ejemplos los artesonados del palacio del Marqués
de Montana; los arcos enmarcados en alfiz de los sobrados de
muchas viviendas jerezanas o Ios cierros tan tipicos de la casa

jerezana procedente de
los ajimeces islamicos; el
uso del ladrillo y la

decoracion ceramica
utilizada en fachadas vy
zécalos; elementos

decorativos utilizados con
un sentido geométrico vy
reiterativo como en el
arte islamico, etc. Y qué
decir de la estructura de
la bodega jerezana
denominada Catedral que
o repite el modelo de la
Iglesia de San Lucas mezquita almohade de
planta rectangular
dividida en naves por arcos que apean en pilares y cubierta a dos
aguas. Un ejemplo contemporaneo de estas pervivencias mudéjares
fue la construccién en los anfos 70 de La Mezquita, bodega
perteneciente a la firma Domecq, que repite el modelo de la mezquita
de Cordoba.

16



Maqueta de Jerez medieval realizada por Rafael Egea
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2 PRINCIPALES MONUMENTOS
. Y EDIFICIOS

El objeto del presente trabajo no es otro que facilitar la
informacién necesaria de los monumentos vy edificios mas
representativos del arte mudéjar jerezano para facilitar su visita por
parte de los centros escolares de la ciudad. El orden de los distintos
monumentos vy edificios se corresponde con el itinerario que
recomienda, aunque en el indice inicial su distribucién se corresponde
con una ordenacién tematica.

* De estilo mudéjar
IGLESIA DE SAN DIONISIO

Su advocacién se debe a que el dia de la conquista definitiva de
Jerez por Alfonso X el Sabio coincidié con un 9 de octubre de 1264,
que coincide con la festividad de San Dionisio, obispo aeropagita, al
que se corté la cabeza para que no siguiera predicando, pero
milagrosamente el santo sostuvo sobre sus manos su propia cabeza
gue siguié hablando.

Para conmemorar dicho acontecimiento, San Dionisio se
convirtié en el patrén de la ciudad y se dedicéd a su culto la mezquita
almohade ubicada en dicho solar. La mezquita se siguid utilizando
hasta la construccién de la nueva fabrica, que Garcia Pefia fecha en el
siglo XIII para las naves y mediados del s. XIV para la cabecera y
torre de la Atalaya. A comienzos del s. XVIII fue remodelada en su
interior con yeserias barrocas, que enmascararon su aspecto original;
una béveda de cafién cubria su nave central y los pilares cruciformes
fueron transformados en gruesas columnas, etc. En 1.965 se restaurd
la Iglesia por el arquitecto Rafael Manzano, que le devolvié su
aspecto primitivo.

18



La Iglesia de San
Dionisio es de estilo
goético-mudéjar, por tanto
goza de las caracteristicas
del estilo gotico y del arte
isldmico, que aporta sobre
todo los materiales y su
pro-grama decorativo.
Sigue los modelos de las
iglesias mudéjares de
Sevilla.

Iglesia de San Dionisio

El exterior como ocurre con la arquitectura islamica bien poco
dice de su belleza interior; asi su fachada principal posee una austera
portada abocinada de estilo gético con cubierta a dos aguas; existe
también una hornacina vacia, de la remodelacion del s. XVIII y dos
ventanales ciegos geminados de distintos tamafios y altura, de
arquillos apuntados polilobulados con alfiz decorados con laceria. El
oculo, que da luz a la nave central también pertenece al s. XVIII. El
acceso al templo se realiza por la fachada de la Epistola, a través de
un pequefio patio con naranjos, en el que se ha querido ver el sahan-
patio de las abluciones- de la mezquita. Observaremos una ventana
en ajimez mudéjar con capitel de mocarabes, que fue un afiadido de
la restauracion de Rafael Manzano.

Iglesia de San Dionisio. Fachada principal
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El interior. La planta del templo es basilical con tres naves
longitudinales, siendo la central mas ancha y alta que las laterales;
posee triple abside. Esta sustentada por seis pilares cruciformes con
pequeios resaltes, decorados con motivos de soga entrelazada y
rematados con capitel de mocarabes, tipicos del arte nazari, y
arquillos entrelazados. Los pilares se unen mediante arcos apuntados,
siendo los del antepresbiterio de piedra y los restantes de ladrillo.
Estan decorados con arquillos entrelazados los del antepresbiterio y
superpuestos los restantes, recogidos por pequefios capiteles
decorados por arquillos entrelazados. La cubierta de la cabecera, la
zona mas sagrada, utiliza la piedra y el estilo gotico; mientras la zona
correspondiente a los fieles se cubre con un artesonado mudéjar con
decoracién de laceria. Los nervios de la béveda del abside (barlonga),
son recogidos por ménsulas con decoracion de cardina. Dan luz a esta
zona unos ventanales goticos. El antepresbiterio se cubre con boveda
estrellada, tipica del gdtico final; su nervadura estd recogida por
ménsulas con decoracion de arquillos entrelazados o de cardina.

Iglesia de San Dionisio

20
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El retablo ma-
yor es barroco del s.
XVIII, perteneci6 a la
Iglesia de los
jesuitas, Carlos III lo
doné a esta Iglesia
tras ser expulsados.
Su estructura utiliza
grandes estipites y
abundante decoracion
vegetal; en las
hornacinas podemos
observar una imagen
de Santa Ana y la
Virgen o de a San
Dionisio.

Iglesia de San Dionisio

Nave del Evangelio. En su cabecera el barroco retablo de San
Cayetano oculta el abside goético, descubierto en la restauracién. En
esta nave sélo existe una capilla: la de la torre, a la que se accede
por un arco polilobulado enmarcado en alfiz con rica decoracién de
laceria. Este tipo de capilla-torre es caracteristica de la arquitectura
islamica y mudéjar. Se cubre con boveda de cruceria, cuyos nervios
descansan sobre capiteles y columnillas cortadas. En el interior de la
capilla se ha colocado una piedad del s. XVIII en terracota
policromada, que necesita restauracion; los dos nifios Jesus, en
plomo, de escuela == e i -
sevillana han sido reti-
rados a la Sacristia.

Nave de la
Epistola.- A sus pies la
Capilla Bautismal, a la
que se accede por un
arco apuntado decorado
con arquillos  entre-
lazados y decoracién de
puntas de diamantes en
las impostas. Una bo-
veda de cruceria simple

Iglesia de San Dionisio. Capilla de la torre
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Iglesia de San Dionisio
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cubre la capilla; los
plementos son de ladrillo y
los nervios descansan sobre
ménsulas, que representaban
al tetramorfos. A la izquierda
una pequefa capilla, a la que
se accede por un arco
polilobulado decorado con
hojas de parra, es hoy un
almacén de la hermandad
procesional. EI Humilladero,
se cubre con bdveda de
cruceria tipica del mudé;jar,
apeando su nervadura sobre
columnillas cortadas. En una
hornacina recibe culto la
imagen del Cristo de Ia
Humildad y Paciencia, de
estilo barroco. A la Capilla
del Cristo de las Aguas,
lamada de la Astera por ser

fundacion de dicha familia,
se accede por un arco
polilobulado enmarcado en
alfiz con decoracién de
laceria, posee los escudos
familiares en las enjutas.
Se venera la imagen del
Cristo de las Aguas, Cristo
muerto en el interior de una
urna de plata y cristal, es
una obra anoénima de
transiciéon al renacimiento.
Fue imagen muy venerada,
que se sacaba en procesién
en épocas de sequia. En la
cabecera de la nave de la
Epistola se han conservado
resto de la decoraciéon en
yeso con la que se recubrid
la Iglesia en el s. XVIII:
una cupulita rebajada con Iglesia de San Dionisio

decoracién rocalla, que es- Capilla del Cristo de la Aguas

24



conde el abside de la
cabecera de la nave,
y en el muro una
cornisa decorada con
mascarones. El reta-
blo del Mayor Dolor,
es barroco y seme-
jante al de la cabe-
cera del Evangelio;
la imagen de la
Virgen es barroca
del s. XVII, proce-
siona el Jueves
Santo, es de una
gran expresividad al
representar una
mujer  desfigurada

Iglesia de San Dionisio. Torre de la Atalaya

Iglesia de San Dionisio

por el dolor con los
brazos abiertos.
Delante del retablo
podemos observar
dos bellas imagenes:
la del ECCE HOMO,
anonima del s. XVII,
que también proce-
siona; y la de SAN
BARTOLOME, insta-
lada en la puerta de
la Sacristia, del s.
XVII del escultor José
de Arce, representa
al santo vestido con
un libro en una mano
y en otra un enorme
cuchillo, que hace
referencia al martirio
al que fue sometido,
por eso es el patrén
del gremio de los
pellejeros, muy
importante porque el
vino se envasaba en
odres, instalados en
la zona del Arroyo.



Torre de la Atalaya. Se le
conocié como torre del reloj,
porque se instalé en ella uno que
marcaba las horas de trabajo de
los artesanos; o torre del
Concejo, pues el cabildo viejo
estuvo adosado a ella. Era una
torre vigia de la ciudad, mientras
Jerez fue frontera; poste-
riormente el Cabildo dond este
edificio civil a la Iglesia de San
Dionisio, que la convirtié6 en
campanario. Lo mas interesante
de la torre es su magnifica
decoracion, concentrada en los
ventanales y linea de impostas,
con motivos de laceria. Los
ventanales polilobulados, ciegos o
simples saeteras suelen estar
decorados con arquillos entre-
Iglesia de San Dionisio lazados y enmarcados en alfiz.

Iglesia de San Dionisio. Torre de la Atalaya
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Junto a la torre se
encuentra la fachada del
evangelio de la Iglesia de San
Dionisio, que posee una
portada abocinada de estilo
gético decorada con hojas de
parra, y cubierta a dos aguas.
Observemos también el alero,
cuyas ménsulas se encuen-
tran decoradas con variadi-
simos motivos: cabezas de
ledn, cabezas humanas
enmarcadas por brazos,
racimos de mocarabes,
decoracién fitomorfa, y flores
de lis entre los canecillos de
inspiracion califal.

Iglesia de San Dionisio. Puerta del Evangelio
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Iglesia de San Dionisio. Alero
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Iglesia de San Lucas

IGLESIA DE SAN LUCAS

Es una de las Iglesias del repartimiento, asentada sobre una de
las mezquitas. La cronologia de su fabrica es incierta, unos la
atribuyen al maestro de 1.248, Garcia Pefia piensa que se iniciaron
las obras en 1.266 coincidiendo con la presencia de Alfonso X en la
ciudad y Sancho y Grandallana en el siglo XIV.

Exterior. La Iglesia de San Lucas esta enclavada en una plaza.
Su exterior estd muy modificado con afiadidos, estd muy deteriorado
y necesita una restauracién. Podemos observar la cubierta a dos
aguas vy la torre fachada rematada con una espadafia del siglo XVIII.
Sélo se puede considerar primitiva la puerta principal, abocinaday
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Iglesia de San Lucas. Portada principal Iglesia de San Lucas. Portada del Evangelio

moldurada con baquetones. En su origen parece que constituia un
cuerpo saliente, rematado con frontdn triangular, semejante a San
Dionisio o la propia portada del Evangelio de esta iglesia. La portada
del Evangelio es abocinada con arco apuntado; el intradds del arco

esta decorado con arquillos polilobulados en cuyo interior hay hojas
de parra.

Iglesia de San Lucas. Portada principal
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Iglesia de San Lucas
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Iglesia de San Lucas

32

El interior fue trans-
formado en el siglo XVIII con
yeserias que enmascaran la
obra primitiva mudéjar, como
ocurrio en la iglesia de San
Dionisio. Esta dividida en tres
naves separadas por pilares
sobre los que voltean arcos
de medio punto, que cubren
los arcos apuntados de ladrillo
con decoracién de arquillos
entrelazados, como los de
San Dionisio; cubierta por
falsas bovedas tardogédticas
en la nave central y de arista
en las laterales, que cubren la
primitiva cubierta de madera.

El abside es poligonal
de raiz mudéjar, teniendo un
numero par de lado. El
presbiterio se cubre con
béveda de nervaduras con
espinazo central; las pinturas
son del siglo XVIII. El
antepresbiterio posee cubierta
de cruceria simple con
decoracién de dientes de
sierra y claves de madera
dorada del siglo XVIII. De
este mismo siglo es el retablo
mayor.

En la cabecera la nave
central se comunica con las

naves laterales mediante
arcos apuntados con
decoracién de arquillos

entrecruzados y dientes de
sierra. La capilla de Santa Ana
en la cabecera del evangelio,
se cubre con cupula, anadida
en el XVIII, que asienta sobre
trompas de semibdvedas de
arista y decoracion de cabezas



Iglesia de San Lucas. Capilla de Santa Ana

de clavo. La cabecera de la epistola se cubre con cupula sobre
pechinas, fruto de la reforma barroca, pero desde un cuarto anejo a
la Sacristia se puede observar la cubierta primitiva de bdévedas de
cruceria con dientes de sierra. Ambas capillas poseen un retablo del
s. XVIII.

De tipo mudéjar es de resaltar la capilla de Animas, cuyo
ingreso se realiza a través de un arco apuntado enmarcado en un
alfiz y escudo nobiliario en la clave. Se cubre con bdveda esquifada
de cuatro pafos, que parece de una reforma posterior. Posee un
retablo de dnimas atribuido al taller de Pedro Roldan.

Iglesia de San Lucas. Capilla de Animas
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Iglesia de San Juan de los Caballeros

IGLESIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

Es una de las iglesias del repartimiento; esta asentada sobre
una mezquita. Exteriormente es de destacar su abside almenado de
tradicion mudéjar, con merlones tipo almohade cubicos y rematados
por piramide. Posee una magnifica portada manierista.

Interiormente es de una sola nave, pero no tiene un sentido
unitario porque esta compartimentada en tres zonas de diferentes
épocas y estilo; tienen diferente altura y anchura y el eje se desvia
en cada uno de los tramos.

La cabecera se organiza en tres partes: el abside y dos tramos
rectangulares de bovedas de cruceria. El abside es poligonal, de
nueve lados, se cubre con boveda de diez nervios que parten de una
clave comin, que estan decorados con dientes de sierra. Los nervios
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apoyan sobre finas
columnas coronadas
con capiteles tronco-
piramidales de sencilla
decoracién vegetal,
que se apoyan sobre
plintos cubicos y las
mas cercanas a la
embocadura en basas.
La cabecera esta
recorrida por dos lineas
de impostas una a la
altura de los capiteles
y otra a media altura
de las columnillas. Los
nervios, como los
espacios apuntados
que delimitan el abside van decorados con puntas de diamante. Y las
claves son de mocarabes.

Iglesia de San Juan de los Caballeros. Abside

Las ventanas se
sitdan en el tramo
rectangular, las primeras
llevan parteluz y arquillos
polilobulados y las situadas
a mayor altura parteluz y
arquillos apuntados.

Las cuatro puertas
existentes en la cabecera
de vano apuntado
equilatero enmarcado por
alfiz con decoraciéon de
laceria que es continuacion
de los dobles arquillos
entrecruzados que trasdosa
el arco apuntado. Las
puertas mas cercanas al
abside tienen decoracién
ceramica. Hoy dia se piensa
gue estas puertas son fruto
de la restauracién efec-
tuada en el siglo XIX. Iglesia de San Juan de los Caballeros.

Fachada principal
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Iglesia de San Juan de los Caballeros
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Iglesia de San Juan de los Caballeros

Iglesia de San Juan de los Caballeros. Capilla de la Jura

La capilla de la Jura, que necesita una urgente restauracion,
recibe su nombre de una leyenda que cuenta que los caballeros
veinticuatro piden ayuda a Sancho IV al estar cercados por el sultan
de Marruecos Aben Yusuf en 1.285. Es un espacio cuadrado cubierto
por una boveda estrellada de ocho puntas; el paso del cuadrado al
octégono se realiza mediante trompas de semibdvedas de arista.
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Todo es de piedra excepto la plementeria que es de ladrillo. Los
nervios apoyan sobre imposta corrida y los nervios son recogidos por
capitel troncocdénico con decoracién de ataurique y columnillas
cortadas. En un lateral se aprecia un arco ciego apuntado, bordeado
de arquillos entrecruzados y entrelazados, enmarcado en un alfiz de
laceria.

Iglesia de San Juan de los Caballeros. Capilla de San José

La capilla de San José esta cubierta con boveda de tercelete,
con nervios decorados en ziz.zaz, que apoyan sobre ménsulas. Las
claves estdn decoradas con racimos de mocarabes y la linea de
impostas con cabezas de clavo. Frente al arco de entrada, apuntado,
existe otro apuntado ciego con cenefas de dobles arquillos
entrecruzados y enmarcados por alfiz de laceria. Parece que esta
capilla fue muy restaurada en el siglo XIX.

Segun Garcia Pefia la cabecera, la capilla de la Jura y la de San
José, es decir la construccion mudéjar, se puede fechar en el siglo
X1V, con remodelacion del abside en el siglo XV.
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Iglesia de San Juan de los Caballeros. Capilla de San José
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Ermita de la Ina

ERMITA DE LA INA

Se encuentra junto al ri6 Guadalete, a unos 10 kildmetros, en la
carretera a la barriada rural de La Ina. Segun la tradicion se erigio
para conmemorar la batalla de Aina en la que las tropas de Alfonso XI
derrot6 a los benimerines que tenian cercada la ciudad en 1.339.

La ermita estuvo abandonada durante afios, usandose como
almacén. A la construccion primitiva se le han anadido unas
dependencias que no impiden analizar su sencilla estructura.

Es de planta rectangular, cubierta con techumbre a dos aguas,
precedida por un sencillo pértico abierto a tres de sus frentes con
arcos de medio punto cubierto por una sencilla armadura de madera.
Se remata el conjunto con una espadafia.
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Ermita de la Ina
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Ermita de la Ina

El interior de una gran belleza por su austeridad, es de una
gran influencia almohade, posee tres naves separadas por arcos de
herradura apuntados, como los de la Iglesia de San Marcos de
Sevilla, que asientan sobre pilares rectangulares con las esquinas
achaflanadas. La nave central se cubre con techumbre a dos aguas y
las laterales con colgadizo, como las iglesias mudéjares de Sevilla,
siendo la vigueria muy sencilla.

Ermita de lalna
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CONVENTO DE LAS REPARADORAS

La Iglesia de las
Reparadoras es neomudéjar,
construido con ladrillo
agramilado rojo y blanco. El
convento fue fundado por la
orden de las Madres Repa-
radoras, en la actualidad esta
ocupado por las Esclavas del
Santisimo Sacramento y de la
Inmaculada.

En 1.930, tras la remo-
delacién que habia efectuado
el arquitecto Hernandez Rubio,
querian construir una iglesia
mas grande, ya que su capilla
de la plaza de los Angeles se le
habia quedado pequeiia. Se le
encargd el proyecto a Anibal
Gonzalez, que muere ese

Convento de las Reparadoras mismo afo, retomando el
mismo Aurelio Gémez Millan. La fachada estd flanqueada por dos
torres canario decoradas con panos de sebka, cuerpo de campanas
octogonal y coronado con chapitel. La portada de arco de medio
punto abocinada estd enmarcada en alfiz de decoracidon ceramica.
Sobre esta un roseton lobulado da luz a la nave central.

El interior presenta nave central con cuatro tramos, presbiterio
y dos estrechas naves laterales, sobre las que se asienta una tribuna.
Una reja separa la clausura de los fieles. El presbiterio es de planta
poligonal, elevado sobre unas gradas. Se cubre con bdveda
estrellada, elevada sobre tambor con ventanales de vidrieras. La nave
central se cubre con sencillas bovedas de cruceria de finos nervios,
que descansan en pilastras adosadas. En el presbiterio es de destacar
en el frente un retablo neogdtico y en los lados unas tribunas de
arcos polilobulados enmarcados en alfiz.
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Convento de las Reparadoras
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Casa de la calle Madrofio

CASA MUDEJAR DE LA CALLE MADRONO

Es uno de los pocos vestigios que poseemos de arquitectura
doméstica del pasado medieval de Jerez. Esta situada frente al abside
del convento del Espiritu Santo. Fue casa de vecinos y en parte de su
solar existié una toneleria hasta no hace muchos afios, donde parece
estuvo la entrada al inmueble, que como es caracteristico en las
viviendas mudé€jares no estaba situada en eje.

La fachada de ladrillo posee dos plantas, siendo la superior un
afiadido posterior al igual que el portico de acceso que data del s. XVI
de arcos de medio punto de ladrillo sobre pilares achaflanados y
enmarcado en alfiz. La columna, que hoy dia aparece en el centro del
pértico, también parece un afiadido posterior. Uno de los arcos se
halla embutido en la construccién anexa.
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Casa de la calle Madrono
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Casa de la calle Madroio

El portico da acceso a
la entrada primitiva de la
vivienda del s. XIV, que es
adintelada, siendo el dintel
de madera, sobre él se
encontraron unas yeserias
que se encuentran en el
Museo Arqueoldgico
Municipal y se abren tres
pequefios vanos. Se utiliza
el tapial, el ladrillo y un tipo
de aparejo mixto de ladrillo
y sillar como material de
construccion. Unos sencillos
alfarjes cubren las dos
estancias de la planta baja
que parecen las mas
antiguas.

Esta siendo restaurada por su propietario con gran acierto, aunque no

esta protegida por el PGOU actual.

Casa de la calle Madrorio
Puerta principal
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Casa de la calle Madrofo
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Iglesia de San Mateo

 Con elementos mudéjares

IGLESIA DE SAN MATEO

Es una de las iglesias del Repartimiento y también se asienta
sobre una antigua mezquita, se encuentra cercana a la plaza del
mercado donde se desarrollaba el mercado semanal, en la época
islamica, que abastecia a la ciudad de productos frescos del campo.

La portada de la Epistola recientemente restaurada es mudé€jar,
de arco apuntado enmarcado en alfiz.
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Iglesia de San Mateo. Portada de la Epistola

El interior es de una sola nave de grandes proporciones en la
que podemos distinguir dos tramos en la cabecera de mayor altura y
otros tres a los pies de menor altura, que corresponden a una época
anterior. A esa primera fabrica mudéjar corresponden dos finas
columnillas superpuestas en el lado de la Epistola, semejantes a las
existentes en la cabecera de San Juan, que demuestra que existio un
abside idéntico a ésta de tipo mudéjar.

Iglesia de San Mateo
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Iglesia de San Mateo
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Iglesia de San Mateo. Capilla de Villacreces

La capilla de Villacreces, es una capilla funeraria construida en
el dltimo cuarto del s. XIV. Se accede a través de un arco apuntado
abocinado, con los escudos heraldicos de los Villacreces. Su planta es
cuadrada, estd cubierta con bdveda de doce pafios, tipicamente
mudéjar, rematada por cupulilla; asentando sobre trompas.

Su modelo son las “qubbas” isldmicas. En Jerez siguen estas
caracteristicas la Capilla de Santa Catalina en el convento de Santo
Domingo vy la sala de oracién de la mezquita del alcazar.

El transito a la calle en el lado de la Epistola tiene cubierta de
béveda de cruceria, cuyos nervios apean sobre columnillas cortadas
en las esquinas, como hemos visto en san Dionisio.

La siguiente capilla es la de la familia Lopez de Mendoza, que
luego fue de los Sudrez de Toledo, se cubre con una béveda
estrellada sobre trompas decorada con dientes de sierra. Se fecha su
construccion en el Ultimo tercio del s. XV. Hoy estd ocupada por el
paso de misterio de la hermandad de los judios de San Mateo.
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Iglesia de San Mateo. Capilla Bautismal

La capilla del bautismo, junto a la anterior, tiene caracteristicas
semejantes y misma datacion de construccion, esta cubierta con
béveda estrellada con dientes de sierra sobre trompas, apeando
sobre capiteles con motivos vegetales o geométricos, unida por una
imposta de cabezas de clavo.

Iglesia de San Mateo. Transito
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Iglesia de San Marcos

IGLESIA DE SAN MARCOS

Es una de las iglesias del
repartimiento; se asienta sobre
una antigua mezquita. Su
construccion abarca los siglos
| XIV al XVII en el que se fecha
la portada principal manierista.
' Son de estilo mudéjar:

A\ La fachada de la Epistola
= posee un arco apuntado de
ingreso con intradés de dovelas
almohadilladas. Sobre ¢él un
alero horizontal con modillones
de origen califal.

Iglesia de San Marcos
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Iglesia de San Mateo.
Portada de la Epistola

Iglesia de San Mateo.
Alero

La capilla de los Picafios o
Pesafios, en la nave de la Epistola,
fue una capilla funeraria. Se cubre
con bdéveda de cruceria con nervios
decorados con dientes de sierra, que
apoyan sobre ménsulas de esquina,
con decoracion de cabezas de clavo.

El trdnsito a la calle se cubre
con béveda esquifada con decoracién
en relieve de laceria de dos bandas
que forman una cruz, tema de
inspiracion almohade.

La capilla bautismal en el lado
del Evangelio posee un arco de
ingreso de medio punto enmarcado
en alfiz con impostas decoradas con
mocarabes. Su planta es hexagonal,
semejante a los mihrab espafioles.
Se cubre con una cupula gallonada
decorada con arquillos que
descansan sobre trompas. La clave
es una estrella de ocho puntas. Muy
original es la decoracién en la base
de los gallones mediante almenillas
escalonadas de tipo cordobés.

Iglesia de San Marcos
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Iglesia de San Mateo
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IGLESIA DE SANTIAGO

Iglesia de Santiago

e =l
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Esta situada
extramuros, junto a la
puerta de su mismo
nombre. Su origen se
encuentra en una
pequefla ermita que
mandd edificar Alfonso
X tras la conquista de la
ciudad, como agra-
decimiento a la ayuda
prestada por el apdstol
Santiago. Tras la
batalla del Salado en
1.340 Alfonso XI edifica
la capilla de la Paz,
siendo la fabrica del
templo del s. XV-XVI.

La capilla de la
Paz, mudéjar, se cubre
con bdveda estrellada
de seis puntas, con
clave de mocarabes, y
doble tramo de
cruceria. Los nervios,
decorados con dientes
de sierra, apean sobre
columnillas cortadas,
cuyos fustes quedan
unidos por imposta de
decoracién de cabezas
de clavo. En las
esquinas se desarrollan
trompas de semibdveda.
Bajo las ménsulas de
mocarabes se tallaron
mascaras de hombres
barbados y elementos
florales en el s. XVI. Sus
precedentes, segun
Garcia Pena, estarian en
los presbiterios de San
Lucas, San Juan y Santo
Domingo.



Iglesia de San Mateo. Capilla de la Paz
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Iglesia de Santo Domingo

IGLESIA DEL CONVENTO DE SANTO DOMINGO

Iglesia de Santo Domingo
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Situado extramu-
ros, cercano a la puerta
de Sevilla, fue fundacion
de Alfonso X, aunque de
aquella época no queda
ningun vestigio. Fecha
clave debid ser la batalla
de Salado que alejo la
frontera permitiendo el
desarrollo de los arra-
bales. Su construccion
por tanto abarcaria
desde la segunda mitad
del s. XIV al XVIII.
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Iglesia de Santo Domingo

Iglesia de Santo Domingo.
Capilla de Santa Catalina

La cabecera, que es plana, sigue el mismo esquema de la
capilla de la Paz de Santiago, se cubre con bdéveda estrellada mas dos
tramos de cruceria, con espinazo, decoradas con dientes de sierra.

Dientes de sierra decoran también las bévedas de cruceria de la
nave principal, los cuales apean sobre columnillas colgadas, unidas
por una linea de impostas de cabezas de clavo, hojas estilizadas vy

arquillos.

Iglesia de Santo Domingo
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También mudéjar es
la capilla de Santa
Catalina de planta casi
cuadrada cubierta por
boéveda ochavada sobre
trompas de arista, que
sigue el modelo de las
“qubbas”.



Mezquita del Alcazar. Mihrab
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MEZQUITA DEL ALCAZAR

Era la mezquita
privada del alcazar, su
origen es almohade del s.
XII. Tras la conquista de
Jerez por Alfonso X la
convierte en Iglesia,
cambiandole la orientacion,
con la advocacion de Santa
Maria del Alcazar.

Estd construida con
ladrillos toscos sin enfoscar.
Al  exterior destaca el
alminar de planta cuadrada,
siendo su remate con
almenillas escalonadas
moderna, posee un ventanal
apuntado con decoraciéon de
Mezquita del Alcazar. Alminar arquillos  entrelazados vy
enmarcada con alfiz. La

portada de arco de
herradura posee alfiz
tangente, tipico almoha-
de. El patio de las ablu-
ciones o sahn esta
porticado en tres de sus
frentes con arcos de
herradura, enmarcados
en alfiz sobre pilares. La
sala de oracion o haram
se tiene por obra
mudéjar. Es de planta
cuadrada y esta cubierto
con boveda de pafos
sobre trompas, siendo ’
las dos adosadas al muro  mezquita del Alcazar. Patio de la Abluciones

de la quibla mas

adornadas vy distinta tipologia. Es este hecho el que lleva a defender a
Laureano Aguilar, arquedlogo municipal, que no es una obra mudéjar
sino isldamica.

63



Mezquita del Alcazar. Pértico

Mudéjar es el portico lateral de arcos de medio punto
enmarcados en alfiz, que apean sobre pilares achaflanados , que fue
construido en el s. XVI.

Mezquita del Alcazar. Sala de oracidn
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Mezquita del Alcazar. Béveda del Mihrab

Mezquita del Alcazar. Sala de oracién. Trompa
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Mezquita del Alcazar. Pértico
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Mezquita del Alcazar. Pértico
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Torre Ponce de Leén

TORRE PONCE DE LEON

Dentro del recinto del Alcazar mando construir en 1.471 esta torre D.
Rodrigo Ponce de Ledn, nombrado corregidor. Se le conocié6 como
torre del homenaje y en el s. XVIII como torre del rayo.

Esta construida con tapial, el mismo material utilizado en las murallas
y torres del alcadzar y del recinto murado. De esta manera no
contrasta con la torre del homenaje almohade, con la que se
comunica y forma un conjunto unitario. Mas que torre defensiva es
una casa palacio. Es de planta cuadrada, posee cuatro plantas con
dos estancias cada una. Las dos inferiores de cubierta adintelada con
alfarjes se usaban como cocinas, almacenes, estancias y puesto de
guardia. Las dos superiores se cubren con béveda de cafidon y eran las
plantas nobles.
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Torre Ponce de Leén




Torre Ponce de Ledn
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Catedral

TORRE CAMPANARIO DE LA CATEDRAL

Es una torre exenta de la construccion barroca de la catedral. Existen
cada vez mas indicios de que perteneci6 al templo mudéjar existente

en la plaza de la Encarnacion.

Torre de la Catedral (Detalle)
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La cafia, muy maciza, posee
sobre una linea de impostas
de arquillos trilobulado, unos
ventanales ciegos de
traceria goética enmarcados
en un alfiz.

El cuerpo de campanas
pertenece al s. XVII, su
primer cuerpo posee pilas-
tras fajadas con decoracion
ceramica que junto con el
cupulin  bicromo son de
tradicién mudéjar.



Casa de la calle Torre Gaitan (El Bereber)

CASA DE LOS TORRES GAITAN (EL BEREBER)

Este moderno bar denominado “El Bereber” esta situado en la
calle Cabezas, muy cercano a la iglesia de San Lucas, esta constituido
por dos fincas una de las cuales fue un taller hasta no hace mucho y
el nucleo principal, que se desarrolla entorno a un patio, que fue la
casa de los Torres Gaitan, familia nobiliaria que aparece como
beneficiaria en el libro del Repartimiento. Ha sido trasformado con
una recreacion romantica para servir de bar de copas.

El patio posee porticos en dos de sus frentes con arcadas de
medio punto de ladrillo, que asientan sobre columnas de marmol,
siendo las de una panda de tipo toscano con cimacio y la otra de
capitel de cogollos. Ha sido fechado en el s. XVI, aunque creo
necesario un estudio.

Esta vivienda mudéjar del s. XVI tampoco estd protegida por el
actual Plan General de Ordenacién Urbana, algo que deberia
subsanarse.
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Casa de la calle Torre Gaitan (El Bereber)
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Bodega Tradicion

Bodega de la calle matadero. Garaje
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*‘.:z MUDEJARISMO

(El arte mudéjar como constante historica)

Con el término
Mudejarismos hemos
designado las pervi-
vencias del arte
mudéjar mas alla de su
marco cronoldgico. Ya
en la introduccién
seflalamos como el
arte mudéjar se
convierte en una
constante del arte
espafiol, una constante
gue justamente la que
mas lo singulariza y

dota de una
personalidad propia
dentro del arte
europeo.

Algunas de
estas pervivencias
son de estructura,
como en el caso de
nuestro modelo de
Bodega Catedral, que
reproduce el esquema
de la mezquita
almohade de naves
longitudinales, sepa-
radas por arcos que
asientan sobre
pilares, con cubierta a
dos aguas sobre
alfarjes, vigas de
madera, y tejas
“moriscas”. Ademas



de modelos clasicos como la
Bodega  Tradicién, una
bodega de la C.Matadero
actualmente convertida en
aparcamiento, hemos inclui-
do la bodega “La Mezquita”
de Domecq, construida en la
década de los 70 del siglo
pasado, que utiliza arcos de
herradura inspirados en la
mezquita de Coérdoba.

Otros ejemplos de
pervivencia de formas
mudéjares en relacién con
la estructura son la torre-
campanario exenta de la
Catedral, que reproduce el
modelo del alminar islamico,
o la torre-mirador del
convento de Santa Maria de
Gracia, que se inspira en las
de la arquitectura nazari.

Bodega de la calle Chancilleria. Teteria

Los cierros tan peculiares de nuestra arquitectura doméstica no
son mas que una evolucion del ajimez de las casas islamicas,
ventanales con celosias que avanzaban hacia la calle permitiendo ver
sin ser vistos, que suponian una distraccién para las mujeres que de
esta manera controlaban todo lo que pasaba en la calle. Los ejemplos
se reproducen tanto en las viviendas, tanto las de tipo popular, como
las nobiliarias y burguesas.

Otro elemento muy caracteristico, en las casas-palacios
jerezanas, es el tejaroz, cubierta de pizarra o madera que protege la
decoracion concentrada normalmente en el balcén central. Algunos
ejemplos se pueden ver en la portada del palacio del Marqués de
Montana en la Alameda Cristina, la portada del palacio Bertemati en
la plaza del Arroyo o la portada del palacio Lépez de Carrizosa en la
calle La Libre.

También se ha conservado en la fachada de algunas viviendas
jerezanas el alfiz, moldura que enmarca el vano de una puerta o
ventana, que en el caso de las viviendas jerezanas lo hemos
encontrado enmarcando los vanos de los sobrados
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Bodega La Mezquita
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Algo que también
ha pervivido hasta Ia
actualidad son los
alfarjes o artesonados.
No debemos de olvidar
que en el siglo XVII
Diego Lopez de Arenas
publicé en Sevilla un
tratado sobre “la
carpinteria de lo
blanco”, que recogia
todas las técnicas de la
carpinteria heredada del
arte islamico, regulaba
el gremio de carpinteros
y se convirti6 en un
manual basico hasta la
edad contemporanea.
Ejemplos claros son los
alfarjes del molino de
aceite del siglo XVIII del
Alcazar, los de la
bodega Tradiciéon en el
Rincon Malillo, los del
palacio del Marqués de
Montana o los del
artesonado del palacio
del Marqués de
Villamarta sito en la
calle Larga.

Convento Santa Maria de Gracia

Otras veces la pervivencia mudéjar se centra en la decoracion o
en el sentido decorativo de la misma. Como ejemplos sefialamos un
detalle de la fachada del Cabildo Viejo, la fachada tapiz de la Iglesia
de Santiago y la fachada del antiguo Casino Nacional en la calle
Larga.

En otras ocasiones la pervivencia mudéjar se manifiesta en los
materiales utilizados en la construccién como el ladrillo o la ceramica
vidriada, tan caracteristicos de la arquitectura islamica. Los ejemplos
consignados son: un asolado de ladrillo de una vivienda en
restauracion de la plaza de San Lucas y la torre-campanario de la
Iglesia de Santiago con chapitel ceramico e incrustaciones ceramicas
en el friso y pilastras.
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calle Larga, 52; calle Merced, 8; calle Bizcocheros, 12

Cierros: Palacio de Villavicencio;
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Tejaroz. Palacio Bertemati

Tratamiento espe-
cial ha tenido en
nuestro trabajo el estilo
neomudéjar, que
supone una recupe-
racidon historicista del
arte mudéjar filtrado a
través del espiritu del
romanticismo y del
modernismo propios de
finales del siglo XIX y
principios del XX, que
en nuestra ciudad posee
una muestra extraor-
dinaria en el convento
de las Reparadoras.

Por altimo hemos
seleccionado cuatro
ejemplos de arquitec-
tura regionalista de
gran interés historico y
artistico, como son el
Mercado de Abastos de
José Esteve y Lopez
(1.885), la Estacion de
Ferrocarril de Anibal
Gonzalez (1.929), las
Bodegas John Harvey
de Hernandez Rubio
(1.889) y el Gallo Azul

de Anibal Gonzalez (1.929).Ya en la introduccidon sefialamos cémo el
arte regionalista andaluz se inspira preferentemente en el arte

mudé;jar.
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Tejaroz. Palacio del Marqués de Montana
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Tejaroz. Palacio Lopez de Carrizosa Tejaroz. Calle Medina, 31

Alfiz. Calle Porvera, 22
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Alfarje. Molino de Aceite. Alcazar
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Bodega Tradici

Alfarje.

de Montana

Palacio del Marqués

Alfarje
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Cabildo Viejo.
Decoracion de laceria
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Casino Nacional. Fachada Modernista con decoracién de inspiracion mudéjar
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Vivienda. Plaza de san Lucas

Chapitel y torre
campanario.
Iglesia de Santiago
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Mercados de Abastos

Bodegas Harveys
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Estacion de Ferrocarril

El Gallo Azul
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El arte mudéjar es un arte mestizo que conjuga elementos artisticos cristianos e islamicos.
El arte mudéjar es una creacion artistica peculiar del arte hispanico y uno de sus rasgos mas singulares.
Se produce en Espaiia y no existe en otro pais europeo, pues es fruto del proceso de conquista de Al
Andalus por las tropas de los reinos cristianos en su avance hacia el sur.

El arte mudéjar jerezano sigue el modelo almohade aunque diferenciado del de Sevilla por
una serie de caracteristicas propias, como el uso de la piedra, la existencia de una sola cubierta a dos
aguas que engloba la nave central y las dos laterales o el hecho de que las portadas de las iglesias
mudéjares de Jerez sean mas simples y mas austeras. La presencia del mudéjar en Jerez es notable
tanto en el periodo tardo medieval como mas alla del siglo XVI, por ello se han incluido en este trabajo,
ademas de aquellos monumentos propiamente mudéjares, una serie de ejemplos de la pervivencia del
arte mudéjar en Jerez que han enriquecido el patrimonio histérico y artistico de la ciudad hasta el
siglo XX.
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